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ONSOZ

Sanat ve kiiltiir bir inang sistemi, bir diinya goriisii,
bir hayat tarzi, bir iiretim bigimi, bir atmosfer,

bir iklim nihayetinde bir ritim tizerinde olusur.

Mustafa Kutlu

Sakarya Biiyiiksehir Belediyesi Kiiltiir ve Sosyal Isler Dairesi
Bagkanlig1 olarak diizenledigimiz Mustafa Kutlu Hikayecili-
gi Caligtay1 sonucunda ortaya ¢ikan bu kiymetli eseri sizlerin
istifadesine sunmaktan mutluluk duyuyoruz. Kiiltir ve sanati,
Mustafa Kutlu'nun da ifade ettigi gibi; bir inang sistemi, bir
dinya gorisi, bir hayat tarzi, bir tiretim bi¢imi, bir iklim ve ri-
tim tzerine olusturmak i¢in yillardir ¢calismalarimiza araliksiz
devam ediyoruz.

Son yarim asirda, edebiyatimiza ve fikir diinyamiza yerli bir
tslupla, icimizden bir sesle eslik eden Mustafa Kutlu Beyefendi
adina bu ¢aligmayi yapmis olmanin, onun hikéyeciliginin anla-
stlmasinda 6nemli bir pay1 olacag: inancindayiz.
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Kutlu'nun, “hikayelerimi yazarken tirkiilerden esinlenirim” di-
yerek, her vechile yagaminda ve yansimalarinda Anadolunun
sesini, negesini, kokusunu ve inanglarini tagidigini rahatca te-
masa edebiliriz. Hikayeleri Anadolu’nun tirkisi oldugu gibi,
Mustafa Kutlu da bizim hikdyemizin tiirktsudir.

Kitabin ilk yazisi, Mustafa Kutlu'nun dizenledigimiz caligtay
icin 6zel olarak gonderdigi “Sanat Nedir?” baslikli yazisi oldu.
Ardindan dokuz degerli yazar, Kutlunun hikéyeciligine dair
farkl: bagliklarla sunumlarini olusturduklar: yazilariyla kitaba
katk: sagladi. Kitabin hazirlanmas: stirecinde bizleri arayarak
destek ve tavsiyeleriyle yanimizda olan Mustafa Kutlu Beyefen-
di’ye, yazilariyla katk: sunan degerli yazarlarimiza ve emegi ge-
¢en herkese ayr1 ayr1 minnettar oldugumuzu belirtmek isteriz.

1yi okumalar dilegiyle.

Ibrahim AKTURK
Kiiltiir ve Sosyal Lsier
Dairesi Bagkan
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TAKDIM

Kiymetli okurlar,

Sakarya Buytksehir Belediyesi olarak 24 Kasim 2018 tarihinde
gerceklestirdigimiz “Mustafa Kutlu Hikayeciligi” ¢aligtayin-
dan sonra elinize aldiginiz bu eserin ortaya ¢ikmasindan bu-
yik memnuniyet duydugumu ifade etmek isterim. Birbirinden
kiymetli dokuz ismin yazilariyla katk: sundugu bu ¢alismanin
Mustafa Kutlu Hikéyeciligi’nin anlagilmasinda 6nemli bir yeri
olacagi kanaatindeyim.

Hikéaye dinyamizin en degerli isimlerinden biri olan Sayin
Mustafa Kutlunun eserleriyle Anadolu ruhunu iliklerimize ka-
dar hissediyoruz. Eserlerine verdigi isimlerle dahi; Hayat Gu-
zeldir, Sevincini Bulmak, iyiler Olmez bizlere timide dair ¢cok
sey anlatmaktadir. Kutlu, Anadolu insaninin en giizel ¢izgi-
lerini eserlerinde yansitmis, ayni nehrin sularinda yikanan in-
sanlar1 birbiriyle bulusturmustur. Tam olarak kendi ifadesiyle
omrini “kiinatin ahengine katilmakla” per¢inlemisgtir.

Bu eserin hazirlanmasinda emegi gegen tiim yazarlarimiza ve
emegi gecen herkese siikranlarimi sunarim. Mustafa Kutlu ho-
camiza kiltiir ve sanat diinyamiza sunmus oldugu katkilardan
dolay1 ayrica tesekkirlerimi ifade etmek isterim.

Zeki TOCOGLU
Sakarya Biiyiiksehir
Belediye Baskan:
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SANAT NEDIR?

MUSTAFA KUTLU

Sanat kainatin dhengine katilmaktir. Iste ben de onlarca sanat
tarifine bir tarif ilave etmis oldum. Siir¢-i lisan eder isem affola.

Kainatin dhengi malumdur. Giin doguyor, batiyor; kuslar ugu-
yor, rlizgir esiyor, diinya doniiyor, mevsimler birbiri pesisira
gelip gidiyor. Goéren gézler, duyan kulaklar, hisseden kalpler
ciceklerin renginde, sularin sesinde, daglarin heybetinde, ke-
lebegin kisacik 6émriinde, 6riimcegin aginda, Cenab-1 Hakk’in

yarattig1 her seyde bu dhengi bulabilir.

Likin isin kiinhiine varmasi mimkiin degildir. Atomun elekt-
ronlari belki diinyanin bilinen kismindan daha fazla mechulati
sakliyordur. Rabbin veli kullarina elbette asikarduir.

Egref-i mahlukat olan insan giizel bir is yaparak mevcut giizel-
lige istirak eder. Bu sadece ona taninmig bir imtiyazdir. (Giil
agar, bilbul 6ter, 6riimcek agini érer ama herhalde sadece in-
sanoglu yaptig1 isin suuruna erer) Cenab-1 Hakk’in koydugu
nizama yaklagmak, ona dokunmak, ona uymak Yaradan’in ri-
zasini kazanmaktir. Hududullah’a riayettir.

Bu eylem eskiyi yikarak, kars: ¢ikarak var olan: bir bagka bi-
¢imde yeniden insa ederek pek ¢ok yoldan ulagilan bir menzil-
dir. Yapiciligi veya yikiciligi boyle ytice bir hedefe baglamaksi-

zin sanat¢inin “ben, ben” diye ¢irpinmasi ¢ocukgadir.
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Sanatciya yiice bir makam verilmesi, onun takdis edilmesi,
deha mertebesine ¢ikarilmasi pagan adetlerindendir.

Sanat¢1 eylemi ile kuslarin sesine, sularin siriltisina, riizgarin
ugultusuna, bulutun rengine, denizin dalgasina ne kadar yak-
lastyorsa; bu hamleyi bir iman atesi, gézyaslari ile i1slanan bir
ask ile yapiyorsa o kadar yol alir. Yolun sonu bizi “din” ile bu-
lusturur. “Dua” ile bulugturur. Bu menzile ulaganlarin s6z ile,
nagme ile, renkle, bi¢imle isleri olmaz. Onlar artik vecd deni-
zinde yiizmektedir.

“Bana seni gerek seni” diyen g1k, daglar ile taglar ile, seherdeki
kusglar ile kdinatin tesbihatina katilmigtir.

Bu hamle onu sézden s6ze, besteden besteye, renkten renge fir-
latir. Yenilik, hareket, isyan, uysallik budur. Bu hem aczin hem
istiyakin ifadesidir. Sanat yolcular: her adimlarinda bir merte-
be daha yucelir, mesafe aldik¢a var olur, var oldukea bir “hi¢”
olduklarinin guuruna varirlar. Bu “higlik kadehi” hidayet ile,
inayet ile, rahmet ile dolarsa “varlik” kazanir.

Gul dikeni ile varolmaktadir.

Sanat yolunun hem rahmani, hem seytani-nefsani boyutlari

vardir. Tipki riya gibi.

Insanoglu yapip-etmeleri ile esref-i mahlukat olacag: gibi, es-
fel-i safilin’e de yuvarlanabilir. Yusuf’un kuyusu ile Babil’in

kuyusu bir degildir.

Kainatin ahenginde gizlenen hikmeti kesfedenler Yusuf’un ku-
yusundan ¢ikip, Misir’a sultan olanlardir. Sultanlik “diinyevi”
kaldikea ferde faydas: olmaz. Sanat hakikate giden yolda bizi
karli daglardan asirabilecek, kizgin ¢éllerden gegirebilecek bir
binek olabilir. O kadar.
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Ancak bu mithim bir vasita, vasifli bir anahtardir. Felsefeyi bi-
tirip sanat kapisini aganlar, kainatin dhengi ile kanatlanir ve
hakikate dogru ugarlar.

Ritim duygusu anahtarin 6ziini verir. Tarikat ayin ve zikir-
lerinde, namazda, hacda, tavafta bu ritim duygusu bize eslik
etmektedir. (Mimaride, musikide, siirde).

Ritme ayak uydurmak halkaya katilmaktir.

Bagini tagtan taga vurarak akan sular gibi “Allah, Allah” diye-
rek cogmak; veya sessizligin sesini dinlercesine hareketten ke-
silip secdeye kapanmaktir. Kainatin dhengi binlerce derecigin
kendi tirkistind séyleyerek ¢aglayip, gelip, ummana dékiilmesi
orada sessizligin i¢ine gomulmesidir.

Evet sanat bizi cogturabilecek bir eylemdir. Rabbimiz'e dua
edelim bu coskunluk nefsin eseri olmasin, bizi nefse esir etme-
sin. Seytanin serrinden O’na siginalim. Korku ve timit arasinda
olalim. Sanat1 bir kibir, bir 6viing, bir tstinlik degil, tevazu
vesilesi kilalim. Bir tag¢1 ustasi, kilim dokuyan bir kéyla kiz,
bir ressam, bir yazar ile; tirpani her savurusunda “Allah” diyen
bir rengber arasinda fark yok.

Fark sadece takva sahipleri ile digerleri arasindadir. “Hig bilen-
ler ile bilmeyenler bir olur mu” hikmetini bir de kainatin 4hengi
ile sanat eseri arasinda kurulacak iligki a¢isindan yorumlayalim.

Sunu unutmayalim: Sabahin seherinde 6ten bulbul de bizi ag-
latabilir, usuliine uygun okunan ezan sesi de.
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MUSTAFA KUTLU YU
NEDEN SEVERIZ?

ABDULLAH HARMANCI

Sakarya Biyiiksehir Belediyesi 24 Kasim 2018 tarihini bir-
cogumuz i¢in “6zel” kildi. Artik buglini 6émriimiiz oldukca
hatirlayacak, bugtini hatirladigimizda ytizimiizde bir muhab-
bet halkas: olusmasina engel olamayacagiz. Fakat ben en basa
dénmek istiyorum. Onu neden bu kadar ¢ok sevdigimizi biraz
olsun anlayalim diye:

Sanirim 1998 yili idi. Aksaray’in bir kasabasinda 6gretmen-
dim. Hentz cep telefonlar: yayginlasmamig. Caligtigim lise-
nin telefonundan arandigim haberini aldim. Arayan Mustafa
Kutlu idi. Dogrusu bir ses bana “Mustafa Bey sizinle goriige-
cek.” dedigi zaman bunun Mustafa Kutlu olabilecegini aklima
getirmemistim. Mustafa Kutlu, beni neden aramisti? Epeydir
Dergih’a 6yki gondermiyordum. Esasen goénderemiyordum.
Ogretmenligin ilk seneleri idi. Belki evlilik 6ncesi hazirliklar...
Sanirim dykiye devam edip etmeme noktasinda bile tereddut-
lerim vardi. Mustafa Kutlu'nun beni arama sebebi iste tam da
buydu. Neden 6ykii gondermedigim soruluyor, Dergah’ta son
birkag sene igerisinde yayinladigim oykiiler hakkinda olumlu
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degerlendirmeler yapiliyor ve bir “gen¢ yazar” tesvik ediliyordu.
Bu telefon gértigmesini hi¢ unutmadim. Oysa Mustafa abi ile
defalarca telefonlastik. Birkag kez yiiz yiize gorustiik. Ve asagi-
da deginecegim, bana ¢ok sayida mektup yazdi. Ama bu tesvik
etme ¢abasi bende biiyiik bir goniil borcu uyandirdi. Esasinda
goniil borcum o kadar ¢ok ki:

1994 senesinin Aralik ayinda ani bir kararla kisacik bir dykiimi
Dergah’a yolladigimda, benim i¢in uzun bir edebiyat yolunun
agilacagindan habersizdim. Oykiim 1995 Ocak sayisinda ¢ik-
mis. Bu kadar hizli ¢ikacagini diiginmedigimden, kendi ha-
limde okumaya yazmaya devam ediyorum. Universite 6grenci-
siyim. Uciincii sinifim. Bir giin Cizgi Kitabevi'ne bir de girerim
ki... Gozler bana ¢evrildi. Sanirim Murat Guzel’di... Elinde
Dergah’in Ocak sayisin1 tutuyor. Oykiimiin ¢iktigini gériince
ne yapacagimi sagirdim. Daha 6nce mahalli dergilerde bazi ya-
zilarim ¢ikmisti. Ama edebiyata Dergih’tan baglamak benim
icin mithis bir kivan¢ti. Bu kivanci hala tagiyorum. Ancak
sunu da ekleyeyim. 11k 6ykim bu kadar hizli yayinlanmisken
ikincisi i¢in tam bir sene bekledim. Ama bekledigime degdi.
Bu 6yki “Kinetiks” idi ve Mustafa Kutlu bu 6ykiiyti ¢ok begen-
di. Hatta zaman zaman telefon goriismelerimizde, bendenize
“Kinetiks Abdullah” diye takiliyordu. Bir 6ykiim begenilmedi-
ginde ise genellikle yayinlanmayacagina dair bilgi veren daktilo
ile yazilmig bir mektup geliyordu. $Simdi bana gelen mektuplari
sakladigim bir kiictik sandukam var. O sandukanin en degerli
mektuplar: hi¢ siiphesiz Mustafa Kutlu'dan bana gelmis mek-
tuplardir. Mektuplarda, 6ykimiin neden yayinlanmayacagina
dair agiklamalar olurdu. Oykiimiin nesredilmeyecegini 6gren-
digim i¢in Gztilmeme sebep olan bu mektuplar, bir taraftan da
beni mutlu ederdi. Zira ne olursa olsun sonugta Mustafa Kut-
lw’dan bir mektup aliyordum. Bu beni edebiyatla ugrasan ak-

ranlarima gore ¢ok daha “imtiyazli” kiliyordu.
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Mustafa Kutlu, bir editor olarak elestirisini asla gizlemeyen
dobra bir elestirmendi. Séziini sakinmadan séylerdi. Hadi bu
da yayinlasin, dedigini hi¢ zannetmiyorum. Yirmi beg senelik
bir Dergah okuru olarak bu kalitenin sahidiyim en azindan.
Ancak Mustafa agabey insanlar1 kirmamaya azami dikkat gés-
terirdi. Tek tek kendisine yonelmis her gen¢ imzaya deger ve-
rirdi. Zor begenirdi. Bu 6zelliklere sahip olan bir editor kisa
zamanda dergisine miithis bir prestij kazandirdi. Dergi belki
edebiyat tarihimizde 6rnegi goriilmemis bir bicimde bereket
yuvasina déndi. Burada adlarini anamayacagim kadar ¢ok sair
ve Oykict edebiyat kervanina Dergah’tan katildi. Mustafa abi
90’11 senelerde ¢ok az 6ykii yazdi. Sebebi iste bu editorliik me-
saisi idi.

Sakarya Biytiksehir Belediyesi 24 Kasim 2018 tarihini bir-
cogumuz i¢in “6zel” kildi. Artik buglini 6émriimiiz oldukea
hatirlayacak, bugtini hatirladigimizda ytizimizde bir muhab-
bet halkast olugmasina engel olamayacagiz. Her seyden 6nce
“Mustafa Kutlu Hikayeciligi Calistay1”nin yapildig: salona gir-
digimizde salonun hincahing dolu oldugunu gérdiik ve elbette
ki hayret ettik. Kiltir sanat faaliyetlerine zaman zaman dinle-
yici veya konugmaci olarak katilmis olan bendeniz hi¢ boylesi
bir alakaya sahit olmadim. Konferans salonunun merdivenleri
bile dolmustu.

Caligtay ti¢ oturumdan olugtu. Ali Aycil, Mukadder Gemici ve
Zeynep Arkan; Mustafa Kutlunun daha ¢ok dergi editorligu
tizerinde durdular. Abdullah Harmanci, Mehmet Kahraman
ve Alpay Dogan Yildiz ise hikayeciliginden bahsettiler. Giiniin
sonunda yapilan Ggiincii oturumda Emin Giirdamur, Handan
Acar Yildiz ve Hasan Harmanci da Mustafa Kutlu hikayeci-
liginin farkli 6zelliklerine degindiler. Programi giizellestiren
bir sey de, her konugmacidan sonra, Mustafa Kutlu tarafindan
secilen bir tiirklintin salonda dinlenmesi oldu.
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Caligtay sirasinda, sair Ali Aycil, mealen aktariyorum, Mustafa
Kutlu hep ¢ok sevilir, acaba neden bu kadar ¢ok sevilir? gibi bir
soru sorarak zihnimin kumbarasini birden bire agiverdi. Bende
bu soruyu duydugum andan itibaren kendime bu suali yonelt-
tim... Gergekten de Mustafa Kutlu hep ¢ok sevildi. Seviliyor
da. Neden bu kadar ¢ok sevildi, zira tek tek kargisindaki insan-
lara deger verdi. Kalp kirmamaya 6zen gosterdi. Ve 1970’ten
2018’% kadar, icerigini ve degerini konugmaya devam ettigimiz
birbirinden degerli edebi eserler verdi. Batili bir yazardan belli
bir anlatim tslubunu alip onu yerli 6zlerle doldurmak -ki mo-
dern edebiyatimizin genel ahvali budur- yoluna gitmedi. Ken-
dimize mahsus bir anlatim aradi. Ustelik buldu da...

Burada, Sair Ali Aycil’in sorusunu biraz olsun cevaplandirma-
ya ¢alistim. Sakarya’daki ¢alistay, dinleyicisinden konugmaci-
sina, Oyktstinden tirkisiine kadar... Giizel duygularla basla-
y1p glizel duygularla biten hos bir ¢alistay oldu. Mustafa Kutlu
cografyasinin kii¢tik bir kismin: da olsa, okumaya, anlamaya,
yorumlamaya ¢alistik. Vesselam!

MUSTAFA KUTLU HIKAYECILiGI CALISTAYI 20
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OYKUNUN NABZI

ABDULLAH HARMANCI

Mustafa Kutlu, 1970 yilindan itibaren nesrettigi 6yki kitap-
lariyla edebiyatimizda daima gindemde olmus ilging bir ya-
zar. llging ifadesini kullanmamin bir sebebi, genel 6zelliginin
‘akintiya kirek ¢ekmemek’ olusudur. Kutlu'yu boyle tanimla-
mak onun bir¢ok 6zelligini icermesi agisindan bence ¢ok islev-
sel. Omer Lekesiz'in de dikkatimizi cektigi gibi (Sanat Bizim
Neyimize, 2013), edebiyata girdigi senelerde cari olan sanat an-
layislarina kargt mukavemet gésteriyor:

Turk dykistinde 1950 Kugag: olarak bilinen, soyutcu, varolusgu
edebiyat anlayislarinin izini takip edebilirdi. Daha dogrusu, o
dénemde bilinci agik bir dykiiciiniin kargisina ¢ikan en deger-
li tercih buydu. Béyle olursa, kabullenilmeniz, onaylanmaniz
daha ¢abuk olurdu. Ayrica 1960’1 senelerden itibaren toplum-
cu edebiyatin yeniden giiclendigini biliyoruz. Ozellikle ihtilal
sonrasinda tlkemizde sol hareketler ivme kazandi. Kutlunun
“toplumsal” oldugunu kimse inkdr edemez. Ama “toplumcu”
oldugunu da kimse séyleyemez. Toplumcu olmadig: zaten or-
tada ama metinlerine yansiyan bakis a¢isinin da toplumcu degil
toplumsal oldugunu ifade etmeye ¢alistyorum. Ancak ezberci
bir bakigin, Kutlu'da toplumcu hassasiyetler gérmesi ¢ok miim-
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kiin. Yoksullarin, is¢ilerin anlatilmasi, toplumun ileri gelenleri-
nin elestirilmesi, modern diinyaya kars: durus, topraga, kirsala
vurgu yaptlmas: gibi 6zelliklerine bakildiginda, fazla distn-
meyen bir zihin onu kolayca toplumcularin arasina yerlestirebi-
lir. Elbette ki Kutlwnun Islami diinya goriisiine sahip oldugu,
dahasi ve daha 6nemlisi, metinlerinde bunu hi¢ mi hi¢ gizle-
medigi bilinen bir durum. Fakat onu toplumculuktan alikoyan
seyin, asil sebebin soyle izah edilmesi gerekir: Kutlu diinyaya ve
kendi toplumuna sinifsal bir gézle bakmaz. Onemsedigi Saba-
hattin Ali’nin aksine Kutlu Tiirk toplumuna bakarken, ezenler
ve ezilenler sablonundan hareket etmez. Isci daima “ezilmez”,
“ezen” daima zengin degildir.

Toplumcu gercekgiligin temel vasfinin bir topluma siniflar
uzerinden bakmak ve metindeki kurguyu bu sinifsal ¢atismaya
oturtmak oldugunu soyleyebiliriz. Ayrica eserde dile getirilen
aksakliklarin ¢6ziimi i¢in gene eserin icinden dneriler getiril-
mesi de toplumculugun bir sartidir. Kutlunun inanglarindan
kaynaklanan iyimserligi, eserlerinin finallerinde hem bireysel
hem de toplumsal ¢6ziimler 6nermesi ilging bir bicimde onu
toplumculara yaklagtirir. Ancak bu bigimsel bir benzerliktir.

Buraya kadar demek istedik ki, Kutlu'nun ilging bir yazar ol-
masi, akintiya kirek ¢ekmemesinden kaynaklanir. Akintiya
kiirek ¢ekmemesine drnekse, gerek donemindeki soyutgulara
gerekse gene o donemde yildizlari yeniden parlayan toplumcu-
lara, onlarin sanat anlayislarina kars: bir mukavemet gostermis
olmasidir.

Mustafa Kutlu'yu ilging yapan bir 6zellik de, Nurettin Top-
¢u gibi bir filozofun diinyaya bakisini, hayata bakisini, felse-
fesini igsellestirdikten sonra bunu 6ykinin malzemesi haline
getirmekteki bagarisidir. Bu konuda bir tez yazildi. Ayrica
Necip Tosun’un yazarla ilgili kitabinda da bu konuya genis yer
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ayrilmigtir. Anadoluculuk, teknoloji elestirisi, dogaya bakus, si-
yasete ve ticarete bakis gibi bagliklar altinda degerlendirebilece-
gimiz bu durum, aslinda bir “etki” olmaktan ziyade Kutlu'nun
dinyaya bakigini, hayata ve sanata bakigini belirleyen temel bir
“kaynak” olarak degerlendirilmelidir. Bir anlamda Mustafa
Kutlu, Nurettin Top¢unun rahle-i tedrisinden gegmis, diinya
ve sanat gorlisi bu sekilde tesekkiil etmigtir. Elbette yazarin
Topgu ile kargilagmadan 6nce de bir hayli farkl: etki alanlari-
nin iginde oldugunu unutmamak gerekir. Ornegin Kutlunun
eserlerindeki dogaya iligkin 6z, ¢cocukluk yasantilarina kadar
uzanir. Mustafa Kutlu'nun Topgu’dan neyi ne kadar aldig: so-
runu/sorusu tzerinde sanirim ince ince diisinmemiz gerekiyor.
Simdi bu durumun “ilgingligine” gelmek istiyorum. Kutlu'nun
Topgu'yu tevaris etmesi, analiz etmesi, igsellestirmesi ve bun-
lar 6ykilestirmesi ilgingtir. Turk edebiyatinda bunun bir érne-
ginin daha oldugunu sanmiyorum. Bir filozofun distincelerini
benimseyip sonra bunlarin 6yki bi¢imiyle tezahiiriini sagla-
mak. Bagka bir “don”da yeniden var olmak. Kutlu bunu baga-
ramamis olsaydi, sanirim edebiyatimizda bunca 6nemli bir yer
edinemezdi.

Mustafa Kutlu 6ykiciligiinin ilging bir yoni de ‘glinceli 6y-
kilestirme refleksi’dir. Sanirim son kirk senedir Mustafa Kut-
Iu'yu konustugumuz i¢in biz onun yazarliginin ¢ok ilging olan
taraflarin1 artik gérmiyoruz. Kaniksadik. Hélbuki Kutlu 6y-
kiictiliginin bence en bagarili tarafi toplumsal degisimi hizla
i¢sellestirmesi ve bunu 6ykiye tagimasidir. Bununla ilgili sa-
yisiz 6rnek verilebilir. Ancak 6rnek vermeden 6énce bir husu-
sun altini ¢izelim. Burada s6z konusu olan giinceli izlemekten
ibaret bir durum degildir. Gunceli 6ykiye tasimak, edebilikten
taviz vermeden bunu bagarmaktir. Giinceli yazmak tehlikelidir.
Zira yazdiklarinizin kalicit olmamasi gibi bir risk almig olursu-

nuz. Edebi olanin yuzi kaliciliga glincel olanin yiizi gegicilige
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dontktir. Ginceli edebi olana tagimak risk icerir. Zira edebilik
zedelenebilir. Geng bir 6ykuci arkadagimizin, neden Gykile-
rinde teknolojik aletlerin olmadig1 sorusuna verdigi cevap beni
sasirtmisti. Teknolojik aletleri kullandiginda yazdiklarinin
oykii olmayacagini diistindigini sdylemisti geng dykiict arka-
das. Boyle bir hisle yagadigini séylemisti. Geng arkadagin sami-
mi itirafi aslinda ¢ogumuzun bilingaltin: ele veriyor. Cogumuz
burnumuzun ucundakini yazmak yerine daha muhayyel olani
yaziyoruz. Iste Kutluyu ilging kilan giinceli Gykiiye tagirken
bunu edebilik zarini zedelemeden yapabilmesidir. Ustelik bu
konuda ¢ok hizli olmasidir. Ayrica cesur olmasidir. Hesap Giinii
kitabinda nikahsiz beraberliklerin anlatilmas: veya kahraman-
larin modern diinyada “basar’”nin bir mit olusundan bahset-
meleri, Sir kitabinda o dénem meghur olan parlak bir takim
elbise kumaginin 6rneklenmesi, Ya Tubammiil Ya Sefer’de mu-
hafazakar ¢evrelerin davalarindan kopuslarinin érneklenmesi,
zaman zaman reklamlarda dile digmis baz: ifadelerin 6ykii-
lerde kullanilmas: gibi sayisiz 6rnek getirmek mimkiindir bu
konuda. Fakat biitin bir Kutlu kiilliyatinin, giinceli edebiyata
tagima konusunda 6rneklik teskil ettigini séylemek daha dog-
rudur.

Son olarak bir hususa daha deginmek istiyorum. Biittin biyiik
sanatcilarin ortak bir 6zelligi vardir. Biitin biyik sanatcilar
giiclii bir sahsiyete sahiptirler. Ozgiindirler. Kendilerine mah-
sus kirmizi ¢izgileri vardir. Bu bazen Tanpinar’da oldugu gibi
topluma kars: dislagmayabilir. Yani gérunir hale gelmez. Bir
bagka deyisle yaptigimiz genellemeyi bosa ¢ikartacak 6rnekler
var gibi gértinebilir. Ancak o sanat¢inin kendine mahsus sahsi-
yetinin toplum indinde algilanamamas: bagka, o kisinin giicli
bir sahsiyetten mahrum olmasi baskadir. Tanpinarin giinlik
hayatina bakip da bizim bu genellememize ters bir durumun

olduguna hitkmedebilirsiniz. Oysa ben bu genellemeye Tan-
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pmarin da dahil oldugunu distnirim. Iste o giigli sahsiyet
gicli eseri dogurur. Mustafa Kutlu net biridir. Kutlu'nun neyi
begenip neyi begenmeyecegini onu az ¢ok taniyan biri tahmin
edebilir. Diinyaya, hayata, sanata, yayinciliga, yazma isine ba-
kist nettir. Ozgiiven sahibidir. Ancak tuhaf bir bigimde - bakin
gene tuhaf dedim, yani ilging- kendisini yeni olana kapatma-
yan, gelismeleri izleyen, kendini ve Sykiisiind bu gelismelere
gore omurga kaybina sebep olmadan, eksen kaymasina sebep
olmadan miinasipce degistiren ufku agik bir tarafi da vardir.
Zaten olmasi gereken de budur. Tim yeniliklere evet demek
degil. Tim yeniliklere hayir demek de degil. Hayatin olagan
akus1 icinde, degismesi gerekeni degistirmek, sabit kalmas: ge-
rekeni sabit birakmak... Kutlu'nun neyi sevdigini neyi sevme-
digini bilen, 6zgiivenli, net tavri ve elbette bunun sonucunda
ortaya koydugu eserler, onu edebiyatimizin son kirk yilda en
¢ok konusulan isimlerinden biri yapt.

Oykii yazdigim icin, éykiiciligimin ilk duraginda onunla
yollarimiz kesistigi icin, Mustafa Kutlunun sohbet ettigi,
telefon ettigi, haydi onu da séyleyeyim, yazdiklarini takdir et-
tigi biri oldugum i¢in kendimi daima ¢ok sansli saydim. Onun
cagdast olmak, dergi tizerinden “talebesi” olmak her seyden
once gurur verici.
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ORTADAKI ADAM:
MUSTAFA KUTLU

ALI AYcgiL

Geng okurlari, Mustafa Kutlunun bir ‘Nahiye Midird’niin
oglu oldugunu 6grendiklerinde, bu meslegin kargisina hangi
isi koyacaklarini bilemezler. Simdi ancak yas: elliyi gecenlerin
hatiralarinda yagayan Nahiye Mudirleri, bir zamanlar tagrada
rutbece kaymakamlarin altinda bulunan devlet idarecileriydi.
Onlarca yil boyunca ¢ogunlukla at sirtinda bir kdyden digerine
dolagmig, 70’lerin basinda ‘Nahiye’lerin kaldirilmasiyla Ana-
dolunun dert babasi olmaktan kurtulmuglardir.

Mustafa Kutlu, bir Nahiye Midirt olan Nurettin Beyin oglu-
dur. Gunesin heniiz Munzur'daki karlar: eritmege yetmedigi
1947 senesinin Mart ayinda, babasinin gérevli olarak bulundu-
gu Kurugay’da diinyaya gelmistir. Kurugay bu giin, eski giin-
lerini hatirlatan bir cami ve birka¢ konagin bulundugu tenha
bir koéydiir. Mustafa Kutlunun hikayelerinden biri olan Beyhude
Omriim’de bahgesi bin bir mesakkatle yesertilmeye calisilan
bir beldenin zaman i¢inde nasil 1ssizlagtigi canli bir bi¢imde
anlatilir. Yine de bu zaman i¢inde 1ssizlagan tasra, hikayecinin

29 HiKAYEMiZiN TOURKUSU: MUSTAFA KUTLU



cocukluk bellegine yapismis, trenleri, istasyonlar:, tiirkileri,
kavak agaclari ve insan suretleriyle, onun kaleminde kah hii-
zlinli kah senlikli, 1srarla yasatilmistir. Nurettin Bey, Nahiye
Miidirligu gorevinden emekliye ayrilinca bir siire Erzincan’da
Cihan Otelinin kiraathanesinde arzuhalcilik yapar. Sehre gel-
diklerinde Mustafa Kutlu heniiz alt1 yagindadir. Bu yillarda Er-
zincan, biyik zelzeleden 6tiirti Firatin bir yakasindan 6tesine
taginan, tipki Marquez'in Macondo’su gibi yavas yavas biytyen
bir yerdir: Bahgeler, bahgelerin i¢ine saklanmis tek katli evler,
dimdiiz caddeler ve ara sokaklar...

Kutlu'nun anlatilarinda ve sohbetlerinde baba Nurettin Bey’in
bir portresini ¢ikarabilecek ayrintilarla karsilasmayiz. Ancak
hentz on i¢ yaginda, Orta ikideyken kaybedilen babanin bir
mirasi vardir. Onemli bir ayricalik sayilmasa da Mustafa Kut-
lu, Tek Parti doneminde tagranin kii¢tik idarecilerinden birinin
oglu olarak hayata baglamistir. Toplumda belirgin bir ekono-
mik ve hatta siyasi ayrismanin bulunmadigi bir zamanlarin
Anadolu’sunda, bu baba gérevinin yazarin ¢ocuklugunda psi-
kolojik bir esik inga ettigi soylenebilir. Yazar, biitiin bir hayat:
boyunca cesaretle kendi hikayesini yagamis, hikayesinden 6din
vermemistir. Turkiye’nin ¢ok partililigi tecriibe ettigi 1950’le-
rin baglarinda Kutlu'yu da, sonralar: émriiniin patikalar: haline
gelecek birkag yolu tecriibe ederken buluruz. Komgular: Ha-
kim Hamit Bey’in ¢ocuklariyla bodrum katta bir kitiiphane
kurmus, ellerine gegen her kitabi okumaya baslamislardur; kii-
tiphaneye bir perde germis, zaman zaman Karag6z oynatmig-
lardir; Saver Beyin oglu Tung rengarenk boya kalemleri, Seker
Fabrikast muhasebe mudiiriinin oglu Atalay da Pekos Bill’i ve
mesin topuyla bu ¢ocukluk halkasina katilacaklardir. Tek bir
mesin top oldugu icin Atalay ayricaliklidir, maglarda kaptanlik
gorevi ona verilir. Yine de Atalay, Istanbul’da benzer bir hi-
kayenin i¢inde biiyliyen ve tek plastik topa kendisi sahip oldu-
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gu icin oyuna dahil edilen Edip Cansever’den birka¢ mertebe
yiksekte durmaktadir. Hem topu mesindir hem de kaptanlik
yapacak kadar maharete sahiptir, Cansever gibi meseleyi i¢ine
atacak bir sebebi yoktur...

Kitiiphane, Karagoz, boya kalemleri ve mesin top; Mustafa
Kutlu'nun ¢ocukluk pinarlar: gibidir. Hayatinin ileriki dénem-
lerinde, onun, ¢ocuklugunun pinarlarindan hig birini kurutma-
digina, bazilarindan su i¢meyi bir siire ihmal etse de, sonunda
mutlaka geri déndigiine tanik oluruz. Belki de Kutlu, butiin
bir hayati boyunca ¢ocuklugunda israr etmis bir adamdur, belki
de Kutlu'nun en buytk sirlarindan biri budur. O ilk kiitiphane-
den bir yazar, o ilk karagoz oyunlarindan bir sinemaci, Tungun
boya kalemlerinden bir ressam ve Atalayin mesin topundan
bir futbolcu ¢ikarmigtir. O yillarda yazarin tek yanlis tercihi,
Erzincan Lisesinin Fen Boliimiine girmis olmasidir. Neredeyse
her gece bir kitap okuyarak, adeta bu girilmis yanlis yolu telafi
etmeye caligir. Nahiye Miduri Nurettin Beyin oglu, lise ¢a-
ginda manevi bir yolculuga da ¢ikmis, ibadet etmeye baglamig-
tir. Ama iste Ordu Caddesi tizerindeki su genis bahgeli okulun
diploma téreni yaklasmaktadir. Thtilalden dért yil sonra, 1964
senesinde liseden mezun olan Mustafa Kutlu ilkin ressamlik
hayalinin pesine diger. Giizel Sanatlar Akademisine kaydol-
mak i¢in Istanbul’a gelir ancak Akademideki gozlemleri, onda,
bir kisilik erozyonuna ugrayacag: kanaatini dogurur. Geri d6-
ner ve dogdugu kente en yakin tniversiteye kayit yaptirir: Er-
zurum Atatiirk Universitesi Edebiyat Fakiiltesi...

Atatiirk Universitesinin Tiirk Dili ve Edebiyat: bolimii, Tiirki-
ye’de bu isimle agilan tgtinci bolimdir. Kutlu, Mehmet Kap-
lan’in temellerini attig1 fakiiltede, Orhan Okay, Kaya Bilgegil,
Bilge Seyidoglu, Muhan Bali gibi hocalardan dersler alir. Bu
yillarda Sanat Felsefesi dersini de Tonna Kuguradi vermektedir.
Kuguradi, Halkevi’nde bir resim sergisi agan Kutlu’yu hem des-
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tekler hem de bu yolculuguna devam etmesi i¢in cesaretlendirir.
Ama kader onu, hocast Orhan Okay’in odasinda bir bagka yola
sokacaktir: Orada memleketini ziyarete gelmis bulunan, Fikir
ve Sanatta Hareket Dergisinin sahibi Ezel Erverdi ile tanisacak,
sohbete Hemsin Pastanesinde devam edilecek, o giin desenle-
rini elestirdigi dergiye sonra kendi ¢izimlerini gonderecek ve
28. sayinin kapagini siisleyen deseniyle birlikte fiilen Hareket’e
dahil olacaktir. Hareket, ilk olarak 1939’da Nurettin Topgu ta-
rafindan ¢ikarilmaya baglamis ve yayin hayatina araliklarla de-
vam etmis ‘Anadolucu’ bir dergidir. Kutlu, 1968de, 29. sayida
yayinlanan hikéyesiyle, dergiye yazar olarak da katilir. Ancak,
bu baslangi¢ déneminin meyveleri olan ilk iki kitabir Orzadaki
Adam ve Gémiil Lsi'ni acemilik denemeleri sayacak ve bir daha
baskiya gondermeyecektir.

Mustafa Kutlu, universite mezuniyetinin hemen ardindan
1969’da Sevgi Hanimla evlenir. Tunceli’de 6gretmenlige de
baglamistir. Ug y1l gecirdigi bu sehirde Munzur gayinda balik
tutmaya iner, tabiatla konusur ve Ezel Erverdi ile mektuplas-
maya devam eder. 1972 senesinde tayinle Istanbul’a gelir ama
iki y1l sonra, 1974’te 6gretmenlikten ayrilarak Hareket dergi-
sinde ¢aligmaya baglar. Basta Ezel Erverdi olmak tizere, Nu-
rettin Topeu'nun fikir diinyasina girmis bulunan gengler i¢in
Hareket bir okul vazifesi gormektedir. Ancak geliri az, yika
ve mesuliyeti ¢coktur. Bu yik ve mesuliyete iki de ¢ocuk ek-
lenmistir: Pinar ve Murat. Kutlu, bu donemde ozellikle esi
Sevgi Hanimin goériinmez destegine ¢ok sey bor¢ludur. Der-
gah yayinlari, 1976’da tamamlanmas: yaklagik 22 yil siirecek
Turk Dili ve Edebiyat: Ansiklopedisini hazirlamaya baglamas,
mesai yogunlagmis, ayni yil askere gidip gelmis ve onu okur
sahibi yapan kitaplarini nesretmeye baglamigtir. Kalem birden
bereketlenmigtir. 80 darbesinden hemen 6nce Yokusa Akan Su-
lar, darbenin ertesinde de Yoksulluk icimizde ile Ya Tahammiil Ya
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Sefer yayinlanir. Bu kitaptan bes yil sonra Bu Béyledir’i, 1990’da
8171 ¢ikarir. Ayni yil 27 sene idare edecegi Dergah Dergisinin
bagina geger. Ismet Ozel, Ismail Kara, Mustafa Ozel, Besir Ay-
vazoglu ve daha pek ¢ok isim dergiye sirt verirler. Kutlu, dergi
idareciligi ile 90’lardan sonra siir ve hikdyede edebiyatimiza
hamleler kazandirirken, Uzun Hikaye ve ardindan yazdigi on-
larca kitapla genis okur kitlesi tarafindan takip edilen bir yazar
haline gelir. Araya bir gazeteye yazdig1 sehir mektuplar1 ve se-
naryolar da sigdirmistir.

2000’lerden sonra neredeyse her yil okurunu bir kitapla selam-
layan Mustafa Kutlu, koylerin, kasabalarin ve sehrin “Tirk an-
laticr’s: olarak, son elli yillik sosyal tarihimizi edebiyat yoluyla
kayit altina almigtir. Bunca sevilmesinin ve okunmasinin sebe-
bi, Tiirk¢enin anlatma zevkini hep canli tutmasi ve Tirklerin
maddi - manevi diinyasini yansitmaktaki kudretidir. Aslinda
o butiin seffaflig: ile ortadaki adamdir ve bu yaniyla Yunusun
hikayeci halidir.
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MUSTAFA KUTLU NUN
UZUN HIKAYELERINDE
“YINELENEN” VE “YENILENEN

HiKAYE ANLATMA DUZENI
(Uzun Hikdye'den Sevincini Bulmak'a)

ALPAY DOGAN YILDIZ

Giris

Mustafa Kutlu modern Turk hikayesine 6nemli agilimlar getir-
digini biliyoruz. “Edebiyatin giizergahinda rahvan yol alanlar
degil, bir degisiklik 6nerebilenler, dahasi o degisikligi eser-
lerinde menzile tagiyabilenler yer alir” diyen Nazan Bekirog-
lu, Kutluwnun hikiyemizdeki yeri hakkinda sunlari séyler: O,
hikayede iki devri, din ile bugiinii, gelenekle moderni, kissayla
romani, mesneviyle hikayeyi bagdastirir; imparatorlukla cum-
huriyeti. Bu ytizden onun gergeklestirdigi degisiklik sadece
kendisinden sonraki hikayeyi etkilemekle kalmayip Tiirk ede-
biyatinin bitiini i¢in biyiik 6l¢tide gergeklesmis ciddi teklifler
de icermektedir. Bu yontyle Mustafa Kutlu Turk hikayesinde,
ciddi bir damar agabilenlere 6zgili 6nemle 6nemlidir” (Bekirog-
lu, 2010: 14). “Ben kendi hikayemi ge¢ buldum” diyen Mustafa
Kutlu, “kendi hikdyemi ararken gec¢tigim duraklar” (Andag,
2002: 73) seklinde niteledigi ilk hikéayelerini iki kitapta toplar:

35 HiKAYEMiZiN TOURKUSU: MUSTAFA KUTLU



Ortadaki Adam (1970) ve Géniil Isi (1974). Bu kitaplar: tekrar
yayimlamaz. 1979’ta yayimlanan Yokusa Akan Sular’la baslayan
yaklagik on yillik dénem Mustafa Kutlu hikayesinin yeni d6-
nemidir. Bu dénemde, bes kitapla [ Yokusa Akan Sular (1979),
Yoksulluk I¢imizde (1981), Ya Tahammiil Ya Sefer (1983), Bu
Boyledir (1987), Sir (1990)] Nazan Bekiroglu'nun o ¢ok giizel
benzetmesiyle “bir kiilliye” olan Kutlu (Bekiroglu, 201: 14) kil-

liyesinin ana kubbesini kurar.

Hem mistakil birer hikaye olmalar: (nitekim bu kitaplardaki
hikayeler kitap haline gelmeden once ayr1 ayri yayimlanirlar)
hem de birbirlerini biitiinleyerek bir hikdyeyi meydana getirme-
leri; ¢okluktan teklige, kesretten vahdete yonelmeleri (Nazim
Hikmet'in o gizel dizeleriyle; “Bir aga¢ gibi hiir ve tek basina /
bir orman gibi kardesgesine” olmalari) bu bes kitaptaki hikéyele-
rin belirgin yapisal 6zelligidir. Bu kitaplardaki hikayeler Ttirk
hikayesinde kisa hikéye denilince akla gelen ilk isimlerden ne
Omer Seyfettin’in ne Sabahattin Ali'nin ve ne de Sait Faik’in
hikayelerine benzer. Sabahattin Ali ve Sait Faik’i ¢ok iyi oku-
dugunu, onlarin yaptig: isi iyi anladigini bildigimiz Kutlu'nun
dili, anlatimi ¢ok farklidir. Hikayeye bakmasini bilen goze,
hikaye ormaninda kendi hikayesini fark ettirecek bir dile, bir
anlatima sahiptir artik.

S6z konusu bes kitapla kiilliyesinin ana kubbesini kuran Mus-
tafa Kutlu sonraki on yillik dénemde kisa hikéyelerle ve ya-
zilarla kiilliyesini inga etmeye devam eder: Sehir Mektuplar:
(1993), Arka Kapak Yazilar: (1995), Akasya ve Mandolin (1999),
Hiiziin ve Tesadiif (1999). Tamamlanmasi yaklagik on yil siiren
ana kubbeden bir on yil sonra Mustafa Kutlu okurlari, killiye
icerisinde yeni bir zirvenin, bir “bag yapit’in (Andag, 2002:76)
tamamlandigini fark ederler. [Burada Bekiroglu hocamizin,
“bazi kiilliyelerin bir degil iki ana kubbesi vardir” séziini ha-
tirlayalim (Bekiroglu, 201: 14).] Mimarinin Uzun Hikdye adini
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verdigi yeni, tuhaf, aslinda pek de yabanci olamayan; yeni za-
man mimarlarinin unuttugu bu tarz, kisa hikéye tarzinda eser-
ler veren yazarin okurlar: i¢in birdenbire ortaya ¢ikmigtir. As-
linda bazi okurlar1, Hiiziin ve Tesadif kitabinda yazarin hikaye
icerigini degistireceginin isaretini gorirler ve kitapta yer alan
Kambur Hafiz ve Minare'deki “anlatici-anlatilan yiizlesmesi’n-
de Kutlu hikayesinde bir donemin sonuna gelindigini sezerler.

(Aysil, 2003, 35).

Bu degisim yazar i¢in hi¢ de kolay olmamistir. Kisa uzun hika-
yeye gecme sirecini yazardan dinleyelim: “Biitin gayretimi
kisa yazmaya harcadigim i¢in uzun bir metin bana korkutucu
geliyordu. Hem bir oturusta yazip kalkma aligkanligim vardi.
Bir metni bir yerde birakip sonra devam edersem ayni ruh hali-
ni, konsantrasyonu yakalayamam diye endiselenirdim. Sonun-
da so6yle yapayim dedim. Kendimi tamamen 6zgir biraktim.
...edebiyat olmasin, soyle kahvede konusuyormusuz gibi olsun
dedim. ...Boylece ‘ne yazacagimi bilmeden’ Uzun Hikaye'ye
bagladim. Hi¢ birakmadan, araya fasila sokmadan, ¢ok hos-
lanarak, ¢ok mutlu olarak bir ¢irpida yazdim. ‘Ulan oldu mu
acaba?’ diye birkag arkadaga okudum. Sonra gérdiim ki bir ko-
pukluk bir aksama yok. Kitap ¢ok sevildi. Bana cesaret verdi.
Demek ki uzun da yazabilirmisim dedim ve bir dénemi kapa-

tip, bir donemi a¢tim” (Andag, 2002:76).

Mustafa Kutlu 2000’den beri, yaklagik yirmi y1ldir uzun hikaye
yaziyor. Bu siirecte kisa hikdye yazmaya da devam eder: Hayar
Giizeldir (2011). Yazarin haftalik gazete yazilar: da yazdigini ve
bunlardan bir kismini son yillarda degisik kitaplarda bir araya
getirmeye basladigini da biliyoruz: Vatan Yahut Internet (2014),
Dem Bu Demdir (2014), Vitrinde Olmak (2015), Bir Demet Istan-
bul (2016), Ilmibal Yahut Arzubal (2018). 2000’lerden bu giine
Mustafa Kutlu hikayesinin ana damarini uzun hikaye olusturur
diyebiliriz. Peki, nasil bir seydir bu uzun hikaye?
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Yazarin 2017’de yayimlanan 7arla Kusunun Sesi adli uzun hika-
yesi hakkinda Necip Tosun’un yazdigi Tarla Kusu'nun Sesi’'nde
Bigim adli yazis1 (Tosun, 2018) s6z konusu kitap hakkinda ol-
dugu kadar Mustafa Kutlunun uzun hikéayelerinde bi¢im, hika-
ye etme tarzi Uzerine degerli bir yazidir. Biz de yazarin uzun
hikayelerinde anlatim; bu anlatimi meydana getiren hikaye
etme tercihleri tizerine gorebildigimiz kimi tespitleri paylas-
mak istiyoruz. Amacimiz yazarin “zor is” (Kutlu, 2016) dedigi
isin en azindan genel diizenini, yapisini anlamaya ¢alismak ve
s0z konusu genel dizenin zaman igerisinde hangi tercihlerle ye-
nilendigini, tazelendigini gérmek.

Pek soylesi vermedigi bilinen Mustafa Kutlu ilk radyo s6ylesisi-
ni 2017’de Seval Sahin’e verir. Kutlu, “Gelenegin icat edilmesi
uzerine” yogunlasan soylesinin ilk bolimiinde 1980 sonras: ya-
yimlanan dort kitabinin (Yoksulluk Irimizde, Ya Tabammiil Ya
Sefer, Bu Boyledir, Sir ) gelenekle iliskisi hakkinda sunlari s6y-
ler: “Bu dort kitapta gelenekten hareket ederek yeni bir ifade
tarzi yeni bir hikéye tarzi yaptigimi saniyorum. Seksen sonra-
sinda da bu Tiirk hikayesinde bir yeniliktir. Bir yol agic1 olmak-
tir. Bunun da esasi sudur: Gegmiste bizim gelenegimizde Islam
estetigi, Islam diisiincesinin sanata yansima bigimi su; tasavvufi
bir mesele. Tasavvuf digtincesi kesretten vahdete giden bir di-
since. Bunu biz butin eski sanatlarimizda goériyoruz. Ben de
bunu dort kitapta, mistakil hikayeler, fakat bunlar bir sekilde
bir yerde birlesiyorlar. Miistakil hikayelerden olusan bir kitap
vicuda geliyor. Yani bir nevi bir vahdet viicuda gelmis oluyor.
Bunu bir yol olarak denedim. Tkincisi bizim yine ge¢misten te-
variis ettigimiz bir tutumu benimsedim. O da su: Bizim, Tan-
pinar da dyle diyor, sanatimiz siir tizerine gidiyor. Burada az
sozle ¢ok sey ifade etmek, az s6z ile ¢ok sey ifade etmenin esast
da aslinda bir sekilde belki de Kuran-1 Kerim’den neget eden bir
sey; esast hikmet. Ben de yaptigim isin iki unsur tizerine bina

MUSTAFA KUTLU HIKAYECILiGI CALISTAYI 38



edilmesini gézettim. Birisi muhtevaya dair olan sey; o hikmet-
tir. Yani varsa s6yleyecek séziin o hikmettir. Bunu da bigime
dair yapacagimiz bir tasarruf ile ahenk olarak digtiniiyorum.
Benim gozettigim, bitiin sanatlarda esas olan iki sey var biri
hikmet ve 6teki ahenk. Hikmet muhtevay: olusturuyor ahenk
de bi¢imi olusturuyor. Séylediginiz s6z bir ahenkle muhatabi-
na kavusursa bunun bir tesiri olacagini digtiniiyorum” (Sahin

2017/1).

Seval Sahin, séyleside “Isterseniz biraz Sz7’dan sonrasina devam
edelim. §z7’dan sonra bir halk hikayeciligi dénemi. Bu kendi
esrinizle halk hikayeciligini hangi agilardan birlestirdiniz” s6z-
leriyle konuyu Kutlu'nun uzun hikiye dénemine getirir. Kut-
lu, Erzurum’daki 6grencilik yillarinda zengin halk kiltirind,
halk edebiyat1 gelenegini, halk hikayesi anlaticist meshur Beh-
cet Mahir’i yakindan gériip tanidigini séyler ve séyle devam
eder: “...oradaki 4giklarin atigmalari Beh¢et Emmi’nin anlatti-
g1 hikayelerle halk edebiyatimizin hem tretenler hem bu giine
tagtyanlar hem onlar: dinleyenler hem onlardan nemalanmig
nemalanmaya ¢alisan insanlar hem aydinlar katinda ne kadar
bir yer tuttugunu goérdim. Dolayisiyla buradan hareket ederek
kendim de bu gelenegi yine daha 6nceki kitaplarimda oldugu
gibi yani divan edebiyati, yiiksek zimre edebiyatini tasavvufi
edebiyati nasil bugline tagimaya ¢alistimsa halk edebiyati halk
hikayelerinden de faydalanarak onlar1 da bugiine tagimaya ¢a-
ligan bir seye girdim. Dolayisiyla benim sonraki kitaplarim tek
tek hikayeler olmaktan ¢ikarak tek ve uzun hikéaye haline gel-
di. Dolayisiyla bu uzun hikéyeler bir sekilde halk hikayesini
cagristirtyor. Oradaki tGslubu da yenilestirerek yenileyerek bu-
gline tagimaya ¢aligtim. Yani gelenegimizin ve edebiyatimizin
iki kolunu da bugiine tagimaya ¢aligtim” (Sahin, 2017/1I). Halk
hikayesi gelenegini, bu gelenekteki Beh¢et Mahir’in yerini ve
degerini bir yazisinda anlatan Mustafa Kutlu séyle der: “Ben bu

39 HiKAYEMiZiN TOURKUSU: MUSTAFA KUTLU



konugma dilinden istifade ettim. Yazdigim uzun hikayeler bir
bakima sifahi edebiyatin yaziya gegirilmesi gibidir. Zor is. Ama
sadeligi, ritmi ile okuyani kendine ¢eker” (Kutlu, 2016).

Feridun Andag’in, uzun hikéye anlatan metinlerine “Neden ro-
man degil de 6yki” dedigi sorusunu su sézlerle cevaplar Musta-
fa Kutlu: “Hikaye yazmaya devam eden, uzun siire devam eden
bir kimse zamanla bir ‘hikéyeci tavri’ ediniyor. Bakigi, kavra-
yis1, ifade tarzi, cimle kurulugu, metni kurgulamasi, tasviri,
tahlili hep bu aligkanlikla olusuyor. Belki de bende boyledir
sadece. Hikéye dar alanda ¢alim atmaya benzer, futbol tabi-
ri ile. Romanci bakigi, tutumu ise alabildigine genis, ayrintili,
felsefesi-iktisadi-tarihi-psikolojisi-sosyolojisi vb. ile kapsamli
bir yapida. Roman deyince ben 19. Asir klasik romani anliyo-
rum. Modern ve postmodern roman ise balik gibi. Ele gelmez,
tutulmaz, kural kaide tanimaz bir bicim kazand. Ister roman
olsun ister hikaye; sonunda ekili bir metin yazmigsaniz mesele

yok” (Andag, 2002: 78).

Hikayeciliginin 2000 sonrast déneminde Mustafa Kutlu'nun
sifahi edebiyatin, halk hikayesinin anlatimindan beslendigini
kendisi ve pek ¢ok aragtirmaci sdyler. Necip Tosunun bah-
settigimiz yazisindaki sézlerine bakalim: “Mustafa Kutlu'nun
oykilerini geleneksel edebiyatimizdaki mesnevilere, oradaki
uzun hikayelere benzetmek mimkiindir. Bunun yaninda halk
hikayeleri ile meddah anlatilariyla da bir benzerlik tagimakta-
dir. Dinleyici/seyirci ile bir bag kurarak anlatma, s6ylesi anlat
teknigi onun Oykiilerini halk hikéyeleri anlat: teknigine yak-
lastirmaktadir. Mustafa Kutlunun 6ykiilerinde gérilen, sohbet
ediyor gibi, yaziyormus gibi degil de anlatiyormus gibi tavir
icinde olmak, sade anlatim, melodramik unsurlara yaslanan
temalar, onun halk hikéyelerine yaslanan yaklagiminin bir yan-
stmasidir. Bu anlatim tarzinda kargisinda her zaman bir kala-
balik varmig gibi davranacak, onlarin aklindan gecen sorulari
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cevaplayacak, bir de onlarin dikkatini ¢cekecek seyler anlatacak-
tir” (Tosun, 2017: 21).

Kutlu'nun uzun hikayeleri hakkinda “uzunluk olarak, 150-200
sayfalik hikéyelerdir. Bu yapis: nedeniyle de tim bu kitapla-
rin dykiiden ¢ok romana yakin durdugu yorumu yapilir ” di-
yen ve yazarin Uzun Hikdye sonrasi metinlerinde uzun yazmay1
sirdlirdigi icin roman- hikdye tartigmasinin da siirdiging
belirten Necip Tosun, yazarin kendi hikayelerinde (Menckseli
Mektup, Kapilars Agmak, Riizgarl Pazar, Mavi Kug'ta) bu konu
hakkinda anlatict araciligi ile sdylenenleri aktarir. Bu soyle-
nenlerde anlatilanin “hikaye”, “hikéye ile roman arasi bir sey”,
“uzun hikaye oldugu”; roman olmadig: (anlaticiya gore roman,
uzun uzun tasvir ve tahlil yapar) soylenir. Tosun, Kutlu'nun
uzun Oykiilerde hem romanin imkanlarindan hem de kisa 6y-
kiintin imkanlarindan yararlandigini, son donem 6yku anlayi-
sinin halk hikayeleri ile baglarinin giicli oldugunu... soyler.
Yazarin uzun hikéayeleri hakkinda “cogunlukla tek hikayeden
olusur ve yalin, sade, diiz bir anlatim tercih edilir. Kutlu bu
kitaplarda, kurgusal arayiglara girmeden, neredeyse ‘edebiyat
yapmadan’ meselesine, aktaracagi seylere odaklagip hikayeyi
olusturur” gibi tespitlerde bulunur (Tosun, 2017:20-22).

Necip Tosun’un bu genel tespitlerine elbette katiliyoruz. An-
cak Mustafa Kutlunun uzun hikayelerinde kendi insa ettigi
oturmusg bir hikaye etme diizeni icinde kalarak bu diizeni tazeleme
yolunda farkl anlatma diizenleri kullanma, arama anlaminda kur-
gusal arayislara girdigini, bu arayislarla kendi klisik hikdiye etme
diizenini “yenilestirerek yenileyerek” uzun hikdye yazmaya/anlat-
maya devam ettigini sylemek yanlis olmaz.

Uzun hikayeye geciste sifahi edebiyattan, halk hikédyesinden

istifade ettigini, yazdigi uzun hikéayelerin “sadeligi, ritmi ile
okuyani kendine ¢ektigini” soyleyen (Kutlu, 2016) Kutlunun
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uzun hikayelerine baktigimizda, esasinda benzer, yinelenen
bir anlatim diizenini fark ederiz. Ugiincii uzun hikayesi olan
Mavi Kug'ta iyice belirginlesen bu anlatim diizeninin Riizgar
Pazar’da kemale erdigini séyleyebiliriz. S6z konusu dizen ya-
zarin sonraki kitaplarinda da devam eder. Mustafa Kutlu, ilk
uzun hikéyelerinde ortaya koydugu kendisine ait hikaye anlatma
diizenini/tarzini yeni hikayelerinde kendi igerisinde yenileyecek
ozel arayiglara girer. Nazan Bekiroglu'nun onun hikayeciligi
i¢in sdylediklerini 6zel olarak uzun hikayeciligi icin séylemek
pek yanlis olmaz: “Kutlu, temel sabiteleri yerinde kalmakla
birlikte zaman i¢inde degisen bir hikayenin sahibidir. Bir kez
bulmug ve buldugu ile sonuna kadar oyalanmig degil fakat yolu
¢izmis ve Gizerinde yorulmaksizin yirimistir. Kendi istikame-
tinde serpilip genisleyen bir yoldur bu” (Bekiroglu, 2010: 15).

Yazarin uzun hikéyelerinde “anlatma ve okuma ritmi’ne (ig¢
hikéaye 6zelinde: Anadolu Yakasi, Riizgirh Pazar, Zafer Yahut
Hi¢) bakmaya ¢aligirken hikéye etme tarzina dair gérdigimiz
ve Mustafa Kutlu'ya ait klasik “uzun hikiye anlatma diizeni’ni
olusturdugunu séyleyebilecegimiz nitelikleri hatirlayalim:

Mustafa Kutlunun uzun hikéyelerinde anlatici, zaman, anlat:
seviyesi, anlatimin bolimleri/duraklar:, anlatim bicimleri, anlatim
bigimlerinin okurda olusturdugu duygusal durumlar... yoniyle,
degisim i¢inde devamlilik gdsteren bir diizenle ritim olugturul-
dugunu goriiyoruz. Buray: kisaca agalim:

Kutlu'nun uzun hikéyeleri hacim ve bu hacmin béliimlenisi agi-
sindan bir dizenlilik, ritim sergiler. Hacim y6niyle; bir kismi
180, bir kismi1 da 200 sayfa civarinda bir hacimle diizenlilik
olugturan yazarin uzun hikayeleri “kisa bélimler”’den meydana
gelir. Bu kisa bolimlerde ana karakterin ilerlemekte olan hika-
yesinin bir kesiti anlatilirken, pek ¢ok zaman da baska; yeni
bir karakterin hikéyesi anlatilir. Yazarin uzun hikéayelerinde
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“hikayeci tavri’ni devam ettirmesinin bir yoéniini bu kisa bé-
limlemelerde goriiyoruz. S6z konusu kisa boliimlerde genellik-
le kisa hikaye kivaminda bir olay kesiti, (yeni) bir insan hikéyesi
anlatilir.

Kisa bolumlere ait bu duzenlilik, ritim okuma rahatligina da
kap1 acar. Meseld; 203 sayfalik Anadolu Yakasi, 22 bolimden
meydana gelmektedir. Bu boliimlerin sayfa sayilar: ise s6yledir:
6,12,7,7,11,4,8,7,8,14,8,18,12, 7,10, 6,12, 9, 19, 4, 6, 8.
Yani boliimlerden 11 b6lim, 6-8 sayfa; 6 bolim ise 9-12 sayfa-
dir. 14 sayfa ve tzerinde ise 3 bolim vardir. (Burada, daha ¢ok
kullanilan a/z: sayfa civari hacmin klasik kisa hikdye hacmini
hatirlattigini soyleyebiliriz.)

Yazarin uzun hikéyelerinde bir zemel ile bu hikayeyi tamamla-
yan, bu hikayeye gore genelde ge¢mis zamana ait a/¢ hikdyelerin
gecislerle, bir devamlilik i¢inde anlatilmas: s6z konusudur. Te-
mel ve alt hikayeler arasindaki bu gegisler, gecislerdeki devam-
lilik ve dizilig; zaman dizilisinde de (temel hikayenin zamani
ile alt hikayelere ait fak/i1 ge¢mis zamanlar arasinda) strekli/
diizenli bir degisime ve dizilige yol agar.

Temel hikaye ve alt hikéaye(ler) arasindaki degisimlerde zaman
zaman “anlatic’” da degisir. Anlatici deZisimi, temel ve alt
hikayelerin kendi i¢indeki anlatimda da ortaya ¢ikan bir du-
rumdur. Bu 6zellik; yani metin i¢inde anlatict degisimleri Kut-
lu'nun istifade ettigini sdyledigi sifahi anlatimda sinirli da olsa
gerceklegebilir. Anlatict degistirme imkanlar: yazili anlatimda

elbette ¢ok daha fazladir.

Anlatic1 degisimi, temel ve alt hikayeler aras: gegisler, bu gecis-
lere bagli degisimler (zaman, anlatic1 vb.) Mustafa Kutlu uzun
hikayelerinde bir devamlilik icerisinde degisen ve kendi i¢inde
ritmik bir diizen olugturan bir anlatma tarzi ortaya ¢ikarir. Bu
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anlatim tarzi, tekdize yahut uzun bir kesitte belli bir anlatim
bigiminin hakim oldugu bir anlatim géstermez. Onun anlati-
minda dykileme, betimleme, agiklama, tartigma... bir biri ar-
dina gelir. Anlatim bi¢imlerindeki bu degisimlerin de etkisiyle
okurda aksiyona bagli heyecan, hiiziin, acima vb. duygular ve
gerilim, rahatlama, merak, bilgilenme halleri bir dizenlilik
icinde degiserek, bir ritim haliyle ortaya ¢ikar.

Hikayenin esas anlaticisinin hikéyesini anlattig: kisilerle oldu-
gu gibi okurla olan yakinlik iligkisi de yazarin uzun hikayele-
rindeki gorilen 6nemli anlatma 6zelliklerdendir. Bu iligki ilk
hikayelerden itibaren artarak devam eder (Yildiz, 2013). Mus-
tafa Kutlunun hikéyeyi farkli anlatic: tipleriyle insa ettigini
uzun hikayelerinden dnce beslemedeki hikayelerde de gériiyo-
ruz (Cagin, 2012: 178-181).

Uzun Hikayelerde Yinelenen ve
Yenilenen Hikiye Etme Diizeni

Hikéaye yazmaya devam ettik¢e kendine ait bu klasik uzun
hikaye anlatma diizenini yenileme, tazeleme yolunda yazarin
neler yaptigina bakalim.

11k uzun hikayesi olan Uzun Hikiye'de (2000) hikaye karak-
teri, gegmisten baglatip anlatma zamanina getirdigi hikayesini
yalin, samimi bir anlatimla anlatir. Ertesi y1l (2001) yayimla-
nan Beybude Omriim’de de hikdye karakteri kendi hikayesini
anlatir. Ancak hikim bakis agisina sahip anlatici da yer yer
anlatima destek olur. Fazil Gok¢ek’in de belirttigi gibi bize
hikayesini anlatan karakterin (Giilpasa Cavusun oglu), ligiin-
ct kisi anlaticinin anlattiklarindan haberdar olmas: bir kurgu
oyunudur (Gokeek, 2012: 63). Kutlunun uzun hikaye donemi
oncesi hikayelerinde de yer yer goriilen (Gokgek, 2012: 62, Ca-
gin, 2012: 181) “yazar, anlatici, hikaye kisileri, okur” arasindaki
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iligkilerde ortaya ¢ikan ve kurgu oyunu olarak da adlandirila-
bilecek; bir anlamda pek aligilmamis degisik iliskiler Beybude
Omriim sonrast kimi uzun hikayelerde daha sik gériilecektir.

Ilk iki uzun hikayenin okur tarafindan benimsenmesinde ka-
rakterlerin kendi hikayelerini kendilerinin anlatmasinin anlati-
ma getirdigi samimiyetin de yeri var midir? Her iki hikayenin
konusu da [ilk hikdyede baba ogul, aile, adalet arayigi; haksiz-
liga kargi ¢ikma nedeniyle yurtsuzluk, ask..., ikinci hikayede
eski diinyanin (toprakla olan iligki) bitisi, yeni bir hayatin bag-
lamasi; ama asil 6nemlisi yazarin “tabiat agkim” dedigi (An-
dag, 2002: 77) tabiat sevgisi...] okura sicak gelmistir. Mustafa
Kutlwnun yazilarinda, hikayelerinde tabiatin 6nemli bir yer
tuttugunu, pek cok hikéyesinde topragi, tabiati seven insanla-
r1 anlattigini biliyoruz. Cogu hikayede bir bahge kuran Kutlu
karakterleri 7arla Kusunun Sesinde bir koy kurarlar. Mesela;
Mavi Kug'ta anlaticinin hikéye karakterine; hanciya kizmasi
(“Ulan Hanc1 Hasan! Insan buraya birka¢ meyve fidani dikmez
mi? $oyle elma, armut, seftali. Hatta belki de ceviz.” S5.132)
onun yesile, agaca verdigi degerin bir ifadesidir. Berna Moran
Kuyucaklr Yusuf'la ilgili yazisinda “Bilmem bu yapittaki kadar
aga¢ cesidinden soz eden kag Turk romani var” (Moran, 1991:
28) diye sorunca cevap olarak aklimiza hemen Mustafa Kutlu,
hele de Beyhude Omriim gelir.

[lk iki hikayeyle bir uzun hikiye yazma tarz: olusturan yazar,
Ugtincti uzun hikayesi olan Mavi Kug'tan (2002) itibaren bu tar-
za yeni bir seyler eklemeye baslar. Bu yenilenmede 6nce anlatici
dikkat ¢eker. Mavi Kug'ta hikaye, ilk iki hikayeden farkli olarak
hakim bakis agisindan anlatilir ve anlatim bagsladigi daha ilk
anlarda hikiyenin anlaticisinin muhatabini; (sevgili) okuru da
anlatimin icine ¢eken sdylemine tanik oluruz. Anlatici, anlat-
ma aninda kargisinda okur/dinleyici varmig gibi anlatir, okurun
okuma anindaki zihinsel ve duygusal muhtemel tepkilerini goz
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ontnde bulundurarak hikéye eder. Anlatimda yer yer tglinct

¢ogul séylem kullanir.
“Ya!.. Keman sesi iste.

Bozkirda unutulmus bu kasabanin, sisman kill kasabi keman ¢al-
maktadyr. [...J $Simdi biz bu kasap kimdir, nedir; keman ¢almay1
nereden 6grenmistir, calarken 6gle tstii demeyip iki duble de
rak: igmekte midi, derdi nedir, diye anlatmaya kalkarsak isi uza-

hriz.
Kasab gegelim.

Kasabin yanminda Goncii Izzettin Efendi. Kapisi Kepengi Gordii-
Guniiz gibi kapal’” (Mavi Kus, s.6).!

Buradaki “anlatmaya kalkarsak” ifadesi anlaticinin bize anlat-
ma igini de “mesele” olarak hikayeye tagidigini gosterir. Mawi
Kug'la baglayan bu husus sonraki hikéyelerde artarak devam
eder.

! Yukaridaki alintiy: yazarin kitabindaki sayfa diizeniyle verdik. Diger alintilarda ya-
zinin hacminin artmamast i¢in, alintilanan metinde bir alt satirda yer alan satirlarin

»

arasina “/” isareti koyduk. Alintilarda atladigimiz kisimlar: “[...]" ile gosterdik. Re-
sim yapan ve sinemayla ilgilenen Mustafa Kutlu i¢in “metnin sayfada nasil durdugu”,
gorsellik 6nemlidir. Seval Sahin’e sunlar1 s6yler: “Metni yazarken sayfanin tzerinde
metnin nasil durduguna bakarim. fcap eden ciimlelerin distten iki satir alttan bir sa-
tir bos birakarak tek climleyi, vurgulamak istedigim ctimleyi béyle bigimsel olarak
da g6z o6ntinde bulundurmak isterim sayfada. Kitabin kapagini 6nemserim, hikaye-
nin adini ¢ok 6nemserim, giris ciimlelerini cok 6nemserim. Bunun sinematografik bir
tarafi da vardir. Okuyucuyu ve seyirciyi ilk anda tutmak ilk onda onu yakalamak i¢in
onu 6nemserim.” Kutlu, Derga/’in arka kapaginda yazdig: kisa metinlerin “hikmet ve
ahengi bir levha halinde gosteren, siir tadinda, ytrege isleyen, akilda kalan,” metinler,

“hatta bir levha olup duvara asilacak” metinler olmasini ister ($ahin, 2017/1I).
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Yazarin en son yazdig1 hikéye kitabr Sevincini Bulmak (2018)
aslinda bu tartigmayla biter.

Diger taraftan Mavi Kug'taki anlatici klasik hikim bakis agi-
sinin konumunda kalmak da istemez. Bu da yazarin sonraki
hikéyelerinde goérmeye devam edecegimiz bir anlatici/atma
tavridir. Her geyi bilen (kuramcilara gore bilmesi gereken) bu
anlatic1 yeri gelir her seyi bilemeyecegini soyler: “Geng adam,
kimdir, nedir, ne is yapar, ni¢in olup bitenleri diirbiinle dikizle-
mektedir. / Bilmiyoruz. / Evet... Killi kasabin ni¢in keman ¢al-
digini1 bilmedigimiz gibi; tanimadigimiz, yakisikl, ik giyimli
bu gen¢ adam hakkinda da simdilik bir bildigimiz yok” (s.26).
Ama hikéye dinyasinin neresinde ne oluyorsa bilmektedir.
Hikaye kisilerinin i¢ dinyalarina hakimdir: “Kemal arada bir
silkinip icinden ‘kendine gel oglum’ diyor (s.84). “Icinde bir ses
mitemadiyen ‘Yanlis yaptik, yanlis” diye ¢inlamaktadir” (s.97).

Klasik hakim bakis agisina sahip anlatici tipi sinirlarinda kal-
mak istemeyen bu anlatici okurlara seslendigi gibi, (hikaye ki-
sileri henliz onun farkinda olmasa da) hikayesini anlattig1 ki-
silere de seslenir: “Sistin mi Seyfil..” (s.23) O, anlattig1 hikaye
dinyasindan, bizim diinyamizdan biri gibidir, insani duygular-
la anlatir: “Goziint sevdigim su”. (s.10) ifadesinde hakim bakisg
acisina ait mesafeli durug degil, karakter anlaticiya; insana ait
yakinlik vardir. “Ulkemizde” (s.9) derken bizden biri oldugunu
soyler bu anlatic1. Mawi Kus'ta boyle bir anlaticr tipi ortaya ko-
yar Mustafa Kutlu. Hemen sdyleyelim, sonraki yillarda gelecek
uzun hikéyelerde hikaye karakterleri, anlaticiyla; kitabin yaza-
riyla anlatma meselesi Gzerinde konugmaya, tartigmaya basla-
yacaktur.

Ali Aygil, ilk gengliginde Mustafa Kutlu'nun “sanat¢1 yaninin

ilkin resme duydugu egilimle gin ylziine ¢iktigini, yazarin
sinemaya da heveskar gozlerle baktigi, resim ve sinemanin ya-
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ninda li¢iinct bir damarin/siirin bir sureligine kanayip sonra
da duruldugunu” séyler. “Hikayelerinin dili, bagindan itibaren
siirle komguluk eden lirik bir dildir” diyen Ay¢il yazarin mekan
tasvirlerinde ve metin kurgusunda resim ve sinema egiliminin
belirgin yerini vurgular. (Aygil, 2003: 35) Basindan itibaren
“gorselligin” agilikta oldugu Mavi Kugs'taki pek ¢cok betimleme
ve olay anlatimi zihnimizde bir resim/tablo olusturur. Hikaye-
nin bir sinema sahnesi finaliyle bitmesi ise biiyiik bir stirprizdir.
Anlatic1 bu sahneyle hikayeyi bambagka bir boyuta getirdigi
anda bitirir. Hikdyenin finalini “yagamak ile bir rol olarak yasa-
may1 oynamak arasindaki ince ¢izgi’nin ortaya ¢ikmasi olarak
yorumlayan Yildiz Ramazanoglu kitaptaki sinema etkisi i¢in
sunlar: soyler: “Kitap ti¢ boyutlu sinema hissini verecek sekilde
seyirciyi kasabanin topragina bastiran, sirtinizi kahvedeki tahta
sandalyeye yaslatan bir ferahlik icinde yazilmig” (Ramazanog-
lu, 2003: 79). Anadolu Yakasinda sinemayla ve televizyonla ug-
ragan bir karakterin hikdyesinin anlatildigini, Iyiler Olmez'de
ana karakterlerden biri olan Sitk’nin ressam oldugunu burada
hatirlayalim. Mustafa Kutlu'nun Erzurum’daki 6grencilik yil-
larina degindigi bir yazisinda “Universiteden sehre giderken
kar yiye yiye yurtrdik. Vasita diye bir eski mavi boyali, alnin-
da ‘Mavi Kus’ yazan bir otobiis vard1” dedigini de hatirlayalim
(Kutlu, 2016).

Osman Sinav “Mustafa Kutlunun hikéyelerini okudugumuzda
bir sinema salonunda giizel bir film izliyoruz saniriz, kitabin
kapagini kapattigimizda guzel bir film izlemisiz gibi hikaye
zihnimizde canlanir” der (Sinav, 2018). Mustafa Kutlu, klasik
Kutlu uzun hikéye anlatma diizeniyle anlattigi, gorselligin iyi-
ce hissedildigi Tufandan Once’nin (2003) sonunu seyredilen bir
sinema filmi gibi bitirir: Ana karakter ve diger bazi karakterle-
rin (Semsettin Bilen, Kaymakam, Bakan, Idris Giizel, Zabita
Kemal, Temel) tufan sonrasi hikayeleri bazi sinema filmlerinde
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oldugu gibi (sayfa numarasiz) mustakil birer sayfada (sanki per-
dede) ciimleyle verilir: “SEMSETTIN BILEN Belediye bas-
kanligini da, siyaseti de birakt1. Hacca gitti geldi, sakali sald.
Beyaz takkesini takip diikkdnin-tezgahin bagina gecti. Yine o
kekik kokusu, yine o baharat. I¢ini temizledi, ocukluguna geri
doénda sanki...”

Mavi Kugta 6zelliklerini gérmeye bagladigimiz anlatici tav-
11 Riizgarl Pazar'da (2004) devam eder. Yazarin her firsatta
hatirlattig1 (Mesela yakinlarda Insanliktan Cikmak’ta: Kutlu,
2018) “sefkat, merhamet, nedamet, feragat, comertlik, sabur,
sukur, rikkat, hiirmet, hizmet...” gibi degerleri hikéye kisileri
tzerinden bolca hatirladigimiz/gérdigimuz bir iyilik, daya-
nisma hikayesi olan Riizgirhi Pazar'da olanlar hikaye diinya-
sindan biri tarafindan anlatir. Mawvi Kugun hakim bakis agisina
sahip anlaticisi birinci kisi anlatim 6zelliklerinden de bir sey-
ler alirken Riizgir Pazarin birinci kisi anlaticist hakim ba-
kis acisinin imkéanlarindan faydalanir. Ibrahim Tenekeci’nin,
Kutlu'nun hikayelerindeki en giizel anlatimlarindan biri dedigi
(Tenekeci, 2017: 50) “Igde kokusuna tutunmus gidiyordum”
sozleriyle hikayeye baslayan anlatici Riizgirs Pazar'da olup
biten her seyi, herkesi anlatsa da yalniz Duran’la olan konus-
malarini dogrudan anlatir bize. Anlaticinin baskalariyla, bag-
kalarinin anlaticiyla konugmalari neredeyse verilmez. Peki bu
anlatct Duran’dan basgkasina gériinmez mi? Goriintr. Mesela,
Duranlarin evinde baba Recep Efendi ve anneyle konusur, dert-
lerini dinler. Ama orada, hikaye kisilerinin i¢inden gegeni bilen
bir konumdadir ayni1 zamanda: “Recep Efendi sigarayi bitirdi. /
Cok sustum, ayip oluyor diye gecirdi i¢inden, lafa girdi: / - Ah
bir calisabilsem...” (s.40). Doktorun yaptiklarini anlatirken,
anlatic1 kendisinden pazardaki insanlardan biri gibi bahseder:
“...Duran’a, bana ve Nimet'e diiriim 1smarladig1 oluyor” (s.105).

Bir hikéye karakteri olarak hayal ettigimiz anlatici, olaylar: dii-
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zenleme, yonlendirme imkanina sahip bir konumda oldugunu
soyler. Aslinda o, hem anlattig1 olaylarin i¢inde olan hem de
anlatt1f1 olaylar: icat eden “yazar” kimliginde bir anlaticidir.
Kutlu'nun beslemesinde de az ¢ok gordigumiiz/sezdigimiz bu
yazar kimlikli anlaticty1, “anlaticinin yazar olmasini” (Cagin,
2012: 181) da Kutlu'nun sonraki uzun hikayelerinde ¢ok¢a go-
recegiz. S6z konusu anlatici, anlatma iginin temelinde bir ni-
yet bulundugunu ve anlatmanin bir dizen(leme) isi oldugunu
okurun giindemine getirerek hikayeyi istedigi gibi; iyileri ve
iyilikleri 6ne ¢ikararak devam ettirir. Hikaye diinyasinin i¢inde
bir insan olarak digiindiigiimiz bu anlatict Duran’la iligkisi-
ni anlatirken séyledigi “Ben onun kah kulaginin i¢inde, kah
kirpignin ucunda, kih kivircik saglarinin kivriminda barini-
yordum. Bir ‘ayrilmaz’ ikili olarak kendimizi epeyce bir zaman
Riizgarli Pazarin riizgirina biraktik” (s.12) bambagka bir ger-
ceklige gecer. Klasik anlati kuramlarinin sinirlayan kurallar:
onu baglamaz. “Modern masal” anlatiyoruz diyen s6zkonusu
anlatici ve sanki modern masalin nasil olacagini gosterir. (Sev-
gili Mehmet Tekin hocamiza selam edelim. “Hocam, anlatici
meselesini giincellemeli mi?”)

Chef’te (2005) Mustafa Kutlu, yaklagik on yil sonra iyiler Ol-
mez'de yeniden donecegi ve daha da gelistirecegi bir kurguyla
hikayeyi anlatir. Ug kisilik bir ailenin macerast 6nce baba Hii-
seyin Hiisnii Sen, sonra anne Arzu en sonra ise ogul Ozgiir'in
agzindan anlatilan bireysel hikéyeler tizerinden hikaye edilir.
Yazarin aligilmis klasik kurgusunda merkeze bir karakter alin-
digin1 (bu hikdyede Hiseyin Hisni Sen, diyebiliriz) ve onun
hikéyesi devam ederken yeri geldik¢e diger karakterlerin hika-
yelerini kisaca anlatildigini biliyoruz. Anne Arzu ve ogul Oz~
glr'in hikéyeleri 6nceki uzun hikéyelerin alisilmis diizenleri
gibi Hiiseyin Hiisnii Sen’e ait hikayenin aralarinda anlatilabi-

lecekken bir yenilik yapan Mustafa Kutlu, her karakteri kendi
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isimlerini verdigi (bolimlere isim verme de yenidir) bolimde
kendi agzindan anlatir. Bu tercih ayni olay: farkl: karakterlerin
bakisindan gorme ve anlatma imkani verir.

Mustafa Kutlu'nun, bes uzun hikayenin ardindan 2006’da Me-
nekseli Mektup'ta ti¢ hikaye ile okurun karsisina ¢ikmas: da bir
yeniliktir aslinda. Ciinkii kitaptaki hikayeler (Ilk hikaye Me-
nekseli Mektup 75, ikinci hikaye Hacca Gidebilmek 50, Kar Us-
tine Kan Damlar 20 sayfa civari) okurun bes yildir okudugu
hikayeler boyutunda uzun degildir. Ama bu hikayeler ne yaza-
rin ilk beg kitabindaki birbirlerini de tamamlayan hikayelere ne
de bu bes kitap sonrasi uzun hikayeler 6ncesi yazdig: klasik kisa
hikayelerine (Arka Kapak Yazilari, Hiiziin ve Tesadif) benzer.
Klasik kisa hikayeler ile uzun hikéyeler arasinda bir yerde du-
rurlar. Uzun hikéyelerin en kisasi olan Uzun Hikdye'yenin 110
sayfa oldugunu hatirlayalim.

Mustafa Kutlu, Kapilar: Agmak’ta (2007) hikayeyi “I. Bolim”
ve “II. Bolim” olmak tizere iki ana bélime ayirir. Yazarin hika-
ye anlatma diizeninde bu yenidir. Hikaye klasik Mustafa Kut-
lu uzun hikaye anlatimiyla anlatilir. Kutlu, Mustafa Kutlu’yu
anlatici olarak hikéayeye dahil eder. Anlatici, anlatma meselesi
ve kendi anlatma tercihini muhayyel okurla konugmaya devam
eder (s.27). Huzursuz Bacak'ta (2008) Kutlu klasik kurgusuna
yine bir seyler katar. Kitapta olay kesitlerine (tam olarak “bo-
limlere” diyemiyoruz) isimler verildigini goriyoruz. Sayfa
diizeni, yazinin sayfada nasil durdugu konusunda ¢ok titiz ol-
dugunu bildigimiz Kutlu, isimlendirmelerin hepsini sayfa bas:
yapmamugtir. Belki, sayfa bag1 yapilan kisimlar yazarin klasik
anlatimdaki bélimler, digerleri ise bu hikiyeye 6zgl olan alt
bolimlerdir seklinde bir yorum da yapilabilir. Yazarin kendine
ait dnceki hikayelerinden, yazilarindan Huzursuz Bacak'in igine
montajlar yapmas: da kendi kurgusu agisindan bir yeniliktir.
“Siz bu hikayeyi daha 6nce okumustunuz” baslig: ile anlatil-
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maya baslanan Omer’in memlekete dondiigii hikayenin girisi
Si’dan Ilhan’in memlekete doniis hikayesinden montajlanmis.
(Ilhan'in Sir’a Ya Tahammiil Ya Sefer’den geldigini hatirlayalim.)
Omer’in bir dergide okudugu Ip adli hikayeyi Dergahin arka
kapagindan (Subat 2004), bir gazetede okunan kose yazisini
(Kan Damlar Yiregime) Yoksulluk Kitabrndan (s.27) hatirli-
yoruz. Yillar 6nce yazilmig metinler, bu yeni hikaye icerisine
hikéye akisinin dogal bir pargasi olarak montajlanirlar.

Tahir Sami Bey'in Ozel Hayat: (2009), genel olarak klasik Mus-
tafa Kutlu uzun hikaye kurgusunda anlatilir. Ancak yazar, an-
latma meselesini hem tematik hem anlatima yansiyan yonle-
riyle hikayeye tagiyarak kendi klasik anlatma diizenine farkls,
yeni bir tat katar: Hikayenin anlaticis1 Mustafa Bey, hem kendi
tanikliklarini hem de hikayesini (6zel hayatini) kendisine anla-
tan Tahir Sami Bey’in anlattiklarini okura anlatir. Tahir Sami
Bey’in anlatma meselesi tizerinde diisiinmeye de davet eden
yazara/Mustafa Bey'e itirazlar: Usluba renk katarken okurun
hikaye etmeye dair metne taginan sesi ise Mavi Kug'la ortaya
¢ikan anlatici okur yakinligini daha da gelistirir.

Zafer Yahut Hig'te (2010) yazar kendi klasik uzun hikaye anlat-
ma diizenine bir yenilik getirmez. Fakat hakim bakig agisindan
anlatilan hikaye, yazarin klasik uzun hikaye kurgusunun kla-
siklerindendir demek yanlis olmaz. Hikayenin anlaticist Mawi
Kug'taki anlatic1 kadar olmasa da anlatma igine dair yorumla-
rin1 anlatima katar. Bazen anlatma isini karakterlere verse de
anlatma isini kendisinin diizenledigi, olmas: gereken anlatim
tarzini kendisinin daha iyi yapacagini vurgular: “Bu epeyce ha-
reketli bir hikayedir. Samet Gérmiis ya uzatip isin tadini ka-

ciracak, yahut kisa kesip Ferit’i merakta birakacak. En iyisi bu
fasli biz nakledelim” ( s5.76).

Mustafa Kutlu uzun hikéye anlatma diizeninde degisik vesile-
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lerle nasil anlaticiya, okura nefes aldiriyorsa sanki dort bes sene
de bir uzun hikéye yazar: olarak kendisi de nefes aliyor gibidir.
I1k uzun hikayesinden bes yil sonra (ayn1 zamanda ilk bes uzun
hikayesinden sonra) daha kisa hikayeler; ti¢ hikayelik Menek-
seli Mektupu (2006) yayimlayan yazar, bu kitaptan dort uzun
hikaye ve bes yil sonra uzun hikaye anlatiminda nefeslenir ve
klasik kisa hikayelerin yer aldig1 Hayat Giizeldir (2011) adl1 bir
kitap yayimlar.

Hayat Giizeldir'in ardindan yine bir uzun hikaye gelir: Anadolu
Yakas: (2012). Bu hikayede yazar klasik kurgusunu, “soylesi’yi
anlatimin merkezine alarak yeniler. Kapaginda “nehir séylesi”
yazan kitap, nehir sdylesi dizeni tizerine oturtulan bir Mustafa
Kutlu uzun hikayesidir. Kitapta soylesinin hikayesi, soylesiyle
kayda gegirilen; gecmisten sdylesi zamanina getirilen hikaye
(televizyoncunun hikéyesi), soylesi aninda meydana gelen ve
soylesiyi kesen hikéyeler ard arda, degisen; ancak devam eden
bir diizenlilikle bir ritim meydana getirirler.

Siradigt Bir Odiil Toreni’nde (2013) yazar kendi klasik anlat-
ma diizeninde dikkat ¢eken bir oynama yapmaz. Mavi Kus'tan
itibaren aligtigimiz, klasik ti¢tinci kisi anlatic: tipinin sinirla-
rinda durmayan Mustafa Kutlu anlaticist Siradss: Bir Odiil To-
reni’ninde de kendisini gosterir. Okurla konusur, hikéyeyi bir
sira, diizen i¢inde anlattigini séyler: “Az zamanda ¢ok is yaptu.
Bir kismini sayalim” (s.12). “I(;lerinde modaci bir kadin var-
di. Bildigin terzi canim” (s.25). “Bu Nezaket Albeni de kimdir
diye meraklanma sevgili okur. Ilerde ondan bol bol bahsede-
cegiz” (s.30). Hakim bakis agisina sahip bu anlatici insan gibi-
dir, dini bir inanci vardir: “Burada sarapgiligi gayri muslimler
yurittigi icin mibadeleden sonra baglar bakimsizlik ve sa-
hipsizlikten harap olmus idi. Koyli zamanla bagciliga 1sindi
ama dinimiz emri lzere sarap yapamiyor, Grini yok fiyatina
sattyordu” (s.15).
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Mustafa Kutlu belli etmiyor gortinse de Nur’da (2014) kendi
klasik anlatim diizenini anlaticilar tizerinden renklendirir. On
plandaki karakterlerden Sinan dahil, daha ¢ok karakterlerin
kendi hikéyesini anlattigi kitapta anlatilan hikéyelerin bazi
bolimleri artik aligik oldugumuz, anlattig: kisiler ve okuruyla
ayni havay: teneffis eden, ayni tlkenin vatandas: bir anlatici
tarafindan anlatilir: “Ama orucunu tutuyordu. Orug tutmayi
hi¢ birakmadi. Zaten iilkemizde orug tutan ¢oktur, ama namaz
kilan azdir” (s.75). Mustafa Kutlu'nun 6nceki uzun hikayele-
rinde anlaticilar daha ¢ok bélimden bélime degisirken Nur’'da
ayni bolim iginde anlatimini Gst, orta, alt paragraf diizeni i¢in-
de anlatici degisimine gahit oluruz: “Nur ortaokulda yine bir
kitap kurdu olarak okulun kiitiphanesini gézden gegirdi. [...]
Ama buna hazirlanmak lazim, 6nce Kur’an-1 Kerim’i 6grenme-
liyim. Dinimi tam 6grenmeliyim. [...] Nur her alanda oldugu
gibi sporda da bagarili oldu. Bu basarilarin onu mutlu ettigi
soylenir. Degil” (s.71-72). Yazarin Nur’da zaman zaman yapti-
g1 bu anlatma tercihi (kisa araliklarla anlatici degisimi) bir yil
sonra yayimlayacag1 Hesap Giinii'nde anlatima bir yenilik, daha
belirgin renk olarak girecektir.

Ask hikayesi oldugu kadar bir “baba - ogul” hikayesi de olan; bu
yontyle ve sik¢a yer degistirmek zorunda kalmakla Uzun Hiki-
ye'yi de hatirlatan Tirende Bir Keman'da (2015), olay akisinda
ve karakterlerin hallerini anlatmada karakterlerin kimlikleri-
nin de geregi olarak sark: sézlerinden bolca faydalanma yoluyla
anlatima yeni bir hava getirilir. “Baba - ogul”un Istanbul terk
etmeleriyle duygusal yogunlugun artmaya bagladig: hikayede,
“hiiziin ve act” agirlikli olmak tizere yer yer sevincin de paril-
dadig1 duygusal ton ve aksiyoner anlatim i¢ ice devam ederken
olup bitenler hakim bakis a¢isinin sinirlarina sigmak istemeyen
Mustafa Kutlu'nun tanidik anlaticis: tarafindan anlatilir.

Ayni y1l yayimlanan Hesap Giinii (2015), anlatici/lar tizerinden
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anlatima yeni imkanlarin getirildigi bir hikayedir. Hikaye ha-
kim bakis agisinin sinirlarinda kalmak istemeyen dis anlatici-
nin hikim bakis agisindan, yer yer musalla tagindaki 6liniin/
Bedir’in bakis agisindan ve diger hikaye karakterlerinin bakig
agilarindan anlatilir. Mavi Kug'tan beri alistigimiz, karakter
anlatict diyemeyecegimiz; dolayisiyla ti¢linci kisi dememiz ge-
reken; ama t¢linci kisinin resmiyetini, mesafesini hissettirme-
yen, hikayesini anlatti1 insanlardan biri gibi olan anlatic: tipi,
Hesap Giinzi'nde de okurla beraberdir: “...Halk resmi diye buna
derim ben. Sade ve sevimli. Eskiden halkimizin nasil seviyeli
bir zevki varmis” (s.65).

Bir yil 6nce Nur’da gordigiimiiz kisa araliklarla, neredeyse ig
ice anlatict degisimi Hesap Giini'nde daha fazla kullanilir. Bir
butiin olan femel hikaye (cenaze anu) ile alt hikdye/ler (cenaze ani
oncesi; ge¢miste yasananlar) arast gegisislerin (Mustafa Kutlu
anlatiminda bu tiir gegislerin genelde yeni bolimlerde oldugu-
na alisigi1z) Hesap Giini'nde daha kisa anlatimlar (ayn1 bolim
icinde) arasinda olduguna sahit oluruz: “Can sikintisindan ne
yapacagint bilmiyordu kendini erkenden sokaklara vuruyor,
yoruluncaya kadar ytirtiyordu. [...] Ve gliniin birinde Tahtaka-
le”de ¢ocukluk arkadasi Envere rastladi. Vay be! Uzaktan bir
davul-zurna sesi geldi. Geldi. Geldi. Yaklasti. Oooo! Bir digiin
alay1. Cami duvarinin dibinden gegciyor. Belli ki asagida dere
mahallesinde oturanlarin digind bu. Bari cenazeye hiirme-
ten kesin su ziriltiy1. Oyle deme abi, gérmemislerdir, bunlar
da musliman evlad:. Biz boyle desek de cami avlusundakiler
gicik oldu. [...] Su cenaze kalksin, sahipleri ti¢ glin sonra di-
giinde gobek atar’ dedi biri, 6teki yeis dolu bir sesle: ‘Olenle
olinmiiyor.” Diglin araya girdi, oysa biz Tahtakale’de Enver'e

rastlamistik. Vay be! Enver’a bak” (s.59-61).

Yine, anlaticinin gergek okurun aklina gelecek sorularina ve
itirazlarina anlatim aninda metin i¢i bir okur/dinleyici sesiy-
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le cevap verildigi okur soylemi Hesap Giini'nde devam eder:
“Boyle distiniince ben zengin Miislimanin hesabinin daha agir
oldugunu diisiiniiyorum. Oyle deme hocam, fakir canindan ve-
riyor; zengin malindan veriyor. / Sen de haklisin “ (s.10). “Bedir
Asuman’ bir Bahriyeli ile gordi. Cocuk Askeri Deniz Lise-
si’nin beyaz tniformasini tagtyordu ve ¢aki gibiydi. / Bedir’in
kalbinden bir tel koptu. / Nedir yahu bu kalp dedigin ¢alg: aleti
mi? Olamaz mi1? Kalbimizde yerime gore bir oynak hava, yerine
gore bir uzun hava duyulamaz mi? Duyulur. Eh iste dememiz
odur” (s.25). Hatta anlatict her anlattigini dikkatle dinleyen,
itirazlarini aninda dile getiren bu dinleyiciye/okura “bagimi
one egdirme” uyarisiyla kendi distincelerini anlatma imkan:
bile verir: “Tamam. Simdi s6zl bana birak. / Biraktim efen-
dim s6z sizin. / Ben teoriden degil de su yasadigimiz giinlik
hayattan bahsedecegim. Var 6mriimizi nasil gegiriyoruz ona
bakacagim. Bak, ama bagimi 6ne egdirme” (s.85).

Oliiye ait bakis agisi, musalla tagindaki 6lii/Bedri ile cenaze-
ye gelenler arasindaki konugmalar ve bu konugmalara ¢ogu kez
cenazenin bulundugu cami bahgesinde olanlarin dig anlatict
tarafindan anlatildig: akis d4ninda gegilmesi de Hesap Giinii'n-
deki anlatima ayri bir renk katar: “- Balig1 tutacaksin. Gece.
Sandalda kizartacaksin. Mehtaba kars: bi de buytk acacaksin.
- Oooh! Iste bu. / Tam bu sirada birbirini kovalayan iki serce
tabut Ustiinde civildagarak oynagir. Paga dontip tabuta bakinca
balig: falan unutur. / Bir zaman sessiz kalir sonra doéner. -Arif
Bedir ¢ok gotiirmiis diyorlar. / - Eh, bal tutan parmagini yalar.
Bedir artik dayanamiyor. Tabuttan sesleniyor: - Ayiptir pasa
ayip. Insan 6lmiis komgusunun ardindan béyle mi konusur. O
kadar hukukumuz oldu. / - Ne hukuku? / - Arabay1 nasil aldin?
...7(5.29). “Bedir kalabalik arasinda Ekrem’le 1sa’y1 gordi. ‘Vay,
vay, vay. Kimler gelmis’ dedi i¢inden, sonra seslendi. - Ulan

herkes geldi anladik da, siz niye geldiniz? - Ee! Bi helallese-
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lim dedik. - Helallesme imis. O is 6lmeden 6nce olur, bilmiyor
musunuz?...” (s.44). Mustafa Kutlu Hesap Giini‘nde, farkli tipte
anlaticilarin anlatimiyla ve bu farkli anlaticilarin anlatimlarina
diger anlaticilarin aninda ya da sonradan midahaleleriyle iler-
leyen bir hikdye etme tarzi ortaya koyar.

Mustafa Kutlu, yaklasik on yil 6nce Chef’te uyguladig: 6ykiile-
me diizenini Iyiler Olmez'de (2016) ¢ok daha gelistirir. Yaza-
rin kendi klasik uzun hikaye anlatma tarzini bu hikéyesinde,
hikéayenin ana kurgusu tzerinden nasil yeniledigini daha 6nce
soylenenlerden 6zetleyelim:

Iyiler Olmez'in kapagini agtigimizda Mustafa Kutlu hikaye-
lerinde hem gérdiigiimiiz hem de gormedigimiz “Igindekiler”
ile karsilasiriz. Yazarin ilk bes kitabinda ve kisa hikéayelerinden
olusan kitaplarinda icindekiler yer alir. Ug hikayeden olusan
Menekseli Mektup'ta i¢indekiler yoktur. (Chefte ii¢ ana bolime
isim verilmis olsa da kitapta icindekiler yoktur.) Iyiler Olmez’in
bes baglikls i¢indekileri (Sitki, Civan, Fotograf¢1 Sarhos Mus-
tafa, Doktor, Dortler Makami), “Acaba Menekseli Mektup'taki
gibi ‘biraz uzun’ hikdyeler mi okuyacagiz?” sorusunu dogurur.

Okuma stirecinde bu sorunun getirdigi merak Sizk: adli ilk
bolimiin sonunda gitmez. 1yiler OlmeZ'in de bir uzun hikaye
olduguna dair kanaatimiz ancak ikinci béliimde; yani Civan’in
hikayesinde, Terzi Tahsin’in Civan’a yaptiklarina Sitkinin is-
yan ettigi sahnede pekisir: 1k bolimde hikayesi anlatilan Sit-
kinin hikéayesi, Civan adli ikinci bolimin merkezi karakteri
Civan’in hikayesi ile bu sahnede kesisir.

Bu uzun hikayenin Kutlu'nun diger uzun hikéyelerinde oldugu
gibi bir ana karakteri yoktur. Kitabin ilk dért boliminde, séz
konusu bolim iginde ana karakter olan dért karakterin hikéyesi
anlatilir. Bolimler, boliimlerin ana karakterlerinin adin1 tagir.
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Dért karakterin hikéyesi bolimler ilerledik¢e daha ¢ok olmak
uzere kesisir. Dolayisiyla, kendi adlarini tagiyan bolimlerde
ana karakter olan dort karakter birlikte tiim hikdyenin ana ka-
rakterini olusturur. Uzun hikayelerde, romanlarda genelde bir
ana karakter; bagkisi olur. Mustafa Kutlu burada farkli bir sey
yapar, bir uzun hikayeyi dort ana karakter tzerinden anlatir. Bu
uzun hikaye; Iyiler OlmeZ'in esas hikdyesi, dort ana karakterin
birlikteliginin hikayesidir. (Dort ana karakter ve Haci Kadir
“ekip”i olustur.) Bu esas hikdye; yani Ekip’i olusturan karakterle-
rin birlikteliginin hikayesi her bolimde karakterlerden birinin
hikayesi anlatildik¢a tamamlanir. Ekip’in ekip olma hikiyesini
ogrendigimizde ise hikaye biter. Iyiler Olmez'de de anlatici
okurla konugur. Anlattig: hikdyeye dair sorular sorar, okurdan

kargilik alir (Yildiz, 2016).

Tarla Kusunun Sesi (2017), Mustafa Kutlunun kendi klasik
hikaye etme diizeni tizerine diistindigiini gosteren ve hikayeyi
farkls bir tarzda anlattig1 uzun hikayelerinden biridir. Yazar,
Tarla Kusunun Sesinde iki éykilleme diizeni kullanir. 11k bo-
limde (Bu bolimiin ad1 7arla Kusunun Sesi midir?) hikaye farkls
bir tarzda anlatilirken Kayzp Tarih adlr ikinci bolim Kutlu'nun
klasik uzun hikaye anlatma dizeniyle anlatilir. 11k bsliimdeki
anlatim diizeni (karakter anlaticinin anlattiklarina dinleyicile-
rin aninda midahalesiyle olusan; anlatilanlar: tartigan bir an-
latma diizeni) icerigin; anlatilan tarihi, siyasi gelismelerin farkl:
bakis agilarindan tartigilmasini da saglar.

Yazar ilk bolimde, adeta geleneksel halk hikéyesi anlaticisini
kurguya yerlestirir: Hikayenin ana karakteri yasli Molla Mu-
rat, kendi hikayesini/ge¢misini (kendi ifadesiyle destanini) bir
kahve ortaminda halk hikayecisi tavriyla kahvedekilere/dinle-
yenlere anlatir. Kahvedekiler, bagta Mustafendi olmak tzere
yasli Molla’y1 hikéyesini anlatmaya tesvik ederler (Mustafendi
ismi, yazar Mustafa Efendi tarafindan 6ylesine verilmis bir isim
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midir?). Molla Murat, hikéyesini yalan yanlis anlatan Musta-
fendi’nin dilinden alip kendisi anlatir. Ik bolimde, “Doksanii¢
Harbi’nden dort bes sene 6nce dogan” Molla Murat'in ¢ocuk-
lugundan baglayip Serbest Cumhuriyet Firkasrnin kapanigina (
Kasim 1930’a) kadar gelen bireysel hikéyesini ve onun hikéyesi
etrafinda gecen asir baglarindaki Turkiye'nin hikéayesini (II.
Abdulhamit’in daha ¢ok II. Mesrutiyet’e giden son doénemi,
Balkan Savaglari, I. Diinya Savagi, Kurtulug Savasi, Cumhuri-
yet’in ilani, inkildplar...) dinleriz. S6z konusu Tirkiye tarihini
daha ¢ok tagrada yasamis yasli Mollanin anlattig: hikaye, ken-
disiyle ayni yaslarda olan Mustafendi’nin takilmalari, itirazlari,
sorular1 basta olmak tizere kahvedekilerin; hatta yazar Mustafa
Kutlwnun ve okurun katilimiyla ilerler. Ozellikle Mustafen-
di’nin anlatima oldugu kadar icerige yonelik itirazlari, katkila-
r1; hikayenin tarihi ve siyasi damarinin farkls goriglerin katili-
muyla ilerlemesi agisindan 6nemlidir.

S6z konusu hikiye etme dizenini bir yontiyle aslinda Anadolu
Yakasrndan hatirlatiriz: Anadolu Yakasrnda gazeteci Erol'un
sorulart dogrultusunda televizyoncu Muzo Goénil'in ken-
di hikayesini anlatir. Bu hikéyenin anlatilmas: siirecinde yeni
hikayeler gelisir. Tarla Kusunun Sesi'nde ise Molla Murat geg-
migteki hikédyesini anlatirken anlatma zamaninda kahvede ya-
sananlar ve kahvedekilerin hikayeleri, yazar anlatici s6ylemli
dis anlatici tarafindan anlatilir. Yine Molla Muratin ge¢mis
hikayesinin bazi kisimlari da s6z konusu anlatici tarafindan
anlatilir. Mustafa Kutlu pek ¢ok hikayesinde yaptig1 gibi bu ki-
tapta da hikéyeyi farkli anlaticilarla inga eder.

Mustafa Kutlu'nun kitabin ilk bélimitnde yaptigi, halk hika-
yesi anlatim gelenegini (anlatan, anlatma ortami, anlatma tar-
z1, dinleyenlerin tavri...) sanki anlattig1 hikéye ile gostermek-
tir. Kahvenin bir bolimiinde Molla Murat hikayesini anlatip
bir gurup bu hikayeyi dinlerken kahvenin diger bolimlerinde,
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disarida basgka hikayeler devam eder. Yazar, kahvede anlatilan
hikayeye Behget Mahir tarafindan anlatilan Ko6roglu hikaye-
sinde gordigimiiz uslupla “Kéroglunun Zuhuru, Kéroglu ile
Demircioglu, Koéroglunun Ayvazi Kagirmasi” (Kaplan, v.d,
1973)] bolum isimleri koymustur: Molla Murat'in Zuburu, Mol-
la Murat'in Bey kizt Saliba ile evliligi, Molla Murat’in eskiya Ka-

raduman’y tepelemesi. ..

Yazarin pek ¢ok hikéyesinde anlatim stirecinde degisik tarz-
larda gindeme gelen anlatma meselesi (neyin nasil anlatilacags,
anlatilanin bir hikdye oldugu ve fani bir insan/yazar tarafin-
dan uyduruldugu, anlatma isini yazarin yaptigi...) burada da
hikayeye girer. Oyun yénii de bulunan bu yaptiklariyla Kutlu,
aslinda okuruna bir hikaye/anlatma poetikas: teklif eder. Mol-
la Murat, 6zellikle Mustafendi’den gelen itirazlar, taglamalar
kargisinda anlattiginin bir “destan” oldugunu sdyler, anlatim
tarzint savunur. Molla Murat'in anlatimiyla, kahvedekilerin/
dinleyenlerin ve zaman zaman okurun da bu anlatima katil-
mastyla, bazi kisimlarin ise dis anlaticinin anlatimiyla devam
eden hikdye Molla Murat’a hikéayeyi anlattiran Mustafendi’nin
hastalandig1 haberiyle biter.

Hikaye Kitabin Kayiwp Tarihi adi verilen kitabin ikinci béli-
miinde Molla Murat’in torunu Hamit Efendi tzerinden de-
vam eder. Babasi1 Canakkale’de savagirken diinyaya gelen sehit
oglu Hamit Efendi, ikinci bolimiin basinda torun sahibi bir
adamdir. Bu bolimde hikaye klasik Mustafa Kutlu uzun hikaye
anlatma dizeniyle anlatilir. Yeri gelmisken séyleyelim, Musta-
fa Kutlu ilk bolimden ikinci bolime gegiste anlatma yontemi
agisindan oldugu gibi icerik, iki hikayeyi iliskilendirmek husu-
sunda da okuru sasirtir. S6z konusu saskinlik, yeni bolimdeki
hikéyelerin okuma stirecinde ilgili yerlere baglanmasiyla gider.
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Ik bolimde Molla Murat'n Serbest Firkanin kapandigi Ka-
stm 1930’larda biraktig1 hikdye aradaki “kayip tarih”in ya da
anlatilmayan tarihin ardindan ikinci bélumde daha yakin za-
mandan; arka planda tarihi bir hikdye olmadan devam eder.
Hikayenin sonunda Mustafa Kutlu okurun dikkatini, muhay-
yel okur tzerinden yine “hikaye anlatma” isine ¢eker. Hikaye,
ilk bolimin sonunda oldugu gibi yine hikéye isinin esasina
dair sozlerle biter: Anlatana/yazara hikayeyi dinleyenden/oku-
yandan gelen hikdyenin yarim kaldigina, merak duygusunun
gitmedigine dair itirazlara anlatici/yazar anlatma isinin de bir
sonu oldugunu, bir hikdyenin istenirse hayal ettik¢e devam
edebilecegini soyler... Nitekim, Molla Muratin hikéyesi na-
sil torunu Hamit Efendi Gizerinden devam ettirilmigse, isteyen
okur Hamit Efendi ve ¢evresi izerinden bir yere gelen hikayeyi
onun torunu “kendi atina binmis gelen Omer” iizerinden de-
vam ettirebilecektir.

Sevincini Bulmak'in (2018) yazarin en uzun hikéyesi oldugunu
soyleyelim. Diger hikéyelerinin uzun olanlari (Beyhude Omriim,
Mavi Kuy, Tufandan Once, Chef, Anadolu Yakast, Nur) ortalama
iki ytiz sayfa civarindadir. 7arla Kusunun Sesi biraz daha uzun-
ken Sevincini Bulmak 290 sayfalik bir hikdye. Fatma Barbaro-
soglu, kitap i¢in roman nitelemesini kullanir (Barbarosoglu,
2018 ). Barbarosoglu'nun goristine katildigini belirten Yildiz
Ramazanoglu kitaptan roman tadi aldigini soyler (Ramaza-
noglu, 2018). Kitabin merkezinde tiniversitede edebiyat hocast,
Suna Esen’in hikayesi yer alir ve olay zamani bir yoniiyle i¢inde
bulundugumuz zamandir.(Tanpinarin ginlikleri yayimlan-
mis, bagortiisii yasaklar: kalkmis, ikbal ile imtihan baglamig-
tir.) Suna Esen’in etrafindaki kisilerin hikayeleri, yazarin alig-
tigimiz klasik uzun hikéye anlatma tarzinda oldugu gibi kisa
bolimlerde kitaba girer. Sevincini Bulmak’ta Mustafa Kutlunun
hem ilk uzun hikayelerinden itibaren goérdigimiiz anlaticinin
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bélimden boliime degistirilmesine hem de son uzun hikayeleri
Hesap Giinii ve Tarla Kusunun Sesinde daha ¢ok gordiigimiiz
ayni bolim ic¢inde, daha kisa araliklarla anlatici degisimine
sahit oluyoruz. Yine yazarin ilk uzun hikéyelerinden itibaren
devam eden anlaticinin okura seslenmesi ve daha sonraki uzun
hikayelerinde gdérmeye basladigimiz okurun anlatimla ilgili
yorumlarinin éykilemeye tasinmasi da Sevincini Bulmak’ta de-
vam eder.

Mustafa Kutlu uzun hikéyesi okurken aligik oldugumuz bu ter-
cihlerin yaninda Kutlu Sevincini Bulmak’ta “yazari, karakter-
leri, okuru” anlatma isine dahil eder. Aslinda bu katilimecilara
Tahir Sami Bey'in Ozel Hayat/ndan alisigiz. Fakat Sevincini
Bulmafk’ta yazarin konumu daha farkli; metin i¢inde bir ka-
rakter olarak gérmiyoruz onu. O, kendisinin hikayenin yazari
oldugunu vurgulayan bir anlatici: “Biz burada yaziy1 kagida
dokerken...” (s.52). Fakat bu anlaticinin, anlatimi iistlenen ka-
raktere/Suna’ya anlatma iginde metin icinde bir hikéye kisisi
gibi yardim ettigini de yakaliyoruz: “... yanimda getirdigim
‘Istanbul’'u dolagmaya nereden, nasil baglanir’ baslikli yaziy:
caktirmadan Suna’ya veriyorum. Kahramanimiza bir koltuk

¢ikalim” (165).

Sevincini Bulmak’ta birkag karakter anlatici var. Bu karakter-
ler, farkls anlaticilar tarafindan anlatilan kendi hikayelerini ve
diger karakterlerin hikayelerini, yer yer biitin hikiyenin an-
latilma (kitapta yer alma) diizenini bilirler. Karakter anlatici,
herhangi bir nedensellik gosterilmeden diger karakter anlatici-
nin anlattigindan haberdar bir konumdadir. Bu, yazarin énce-
ki hikayelerinden pek aligik olmadigimiz bir anlatic 6zelligi.
Mesela, hikiyesini anlatmaya devam eden Suna, anlatimi séyle
sturdirir: “Geldik bu kitabin basinda okudugumuz ekran mu-
habbetine. ‘Giilim Akar ile $ifa’. Hemen bir gazete alip ekinde
bulunan haftalik televizyon programina géz attim” (s.249). Bir
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karakter (Suna), dis anlatici tarafindan anlatilan bir bagka ka-
rakterin (Elif’in) hikayesine vakiftir: “Zaman i¢inde kaynastik.
Birbirimize hikayelerimizi anlattik. Elif ile beni biliyorsunuz.
Yukarida yeterince bahsi gecti” (s.91). Karakterler, hikayeleri-
ni anlatan/uyduran yazarlar1 hakkinda konusurlar: “Belki sen
de haklisin. Yazarimiz ne demis: “Ya tahamml ya sefer” Ben
burda kal tahammiil et diyorum, sen hayur sefer iyidir diyorsun”
(s.282). Yine karakterler, kendileri hakkinda yazarin anlattik-
larini bilirler. Yazar tarafindan hikayesinin bir bélimi anlati-
lan Ali, bu hikayeyi devam ettirirken sunlar1 séyler: “Balkan
ailesi i¢in daha 6nce ‘imparatorluk’ kelimesi kullanildi. Bu el-
bette bir mecazdir ve esasen iktisadi anlami kastedilmis. Bana
sorarsaniz yazar mibalaga etmis” (s.168). Yazar karakterlerin,
karakterler yazarin anlatimlarin: tartigir. Meseld, yazar ve Ali’
arasindaki bir tartigma: “Iste Suna’ya bu sebeple tutunmak isti-
yorum. Ben bir tutunamayanim. / Pek anlagilmadi Ali Balkan.
Kalabaliga karigmak istemiyorsun, ¢tinki seckin birisin, bu ta-
mam. ... Bu tutunamamak da neyin nesi? Tutunamamak aydin
olmanin raconudur, bunu bilmem lazim yazar efendi” (s.175).

Sevincini Bulmak’ta (dis) anlatici/yazar, karakterler ve okur hika-

yenin anlatiminda beraber vardir. Degisen anlaticilar ve anla-
tict degisiminin yer yer kisa anlatim boyutlarinda olmas: an-
latima ¢ok seslilik katar. Bu durum, Mustafa Kutlu tslubunda
alistigimiz; fakat bir taraftan farkli olan bir havay: hissettirir.

Mustafa Kutlu okuru Sevincini Bulmak’ta kitabin ilk sayfa-
larindaki anlatimda bagka bir farklilik da hisseder. Mustafa
Kutlu hemen biitiin uzun hikéayelerinde (anlatiminin genelinde
oldugu gibi) ozellikle ilk sayfalarda gostermeyi daha ¢ok one
¢ikaran, s6z aktarimlarinin genellikle aracisiz yapildig: bir an-
latimla okurun karsisina ¢ikar. Sevincini Bulmak’ta bu anlatim
yirmili sayfalardan itibaren kendini gosterir. Ozellikle ilk say-
falarda (meseld ilk sahnenin anlatimzi); dis anlatici tarafindan
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karakterlerin iclerinden gegenlerin ve sahne tizerinde olanlarin
anlatilmasi, karakterin (Suna'nin) i¢ konugmasi ve bu i¢ konus-
maya okur ya da i¢ sesin kargili§1, konusulanlarin bazen de di-
ger karakterin araciligi ile aktarilmasi... ve bitin bunlarin ig
ice devam etmesiyle klasik Mustafa Kutlu anlatimindan farkl,
“s6yle konusuyormus gibi” rahatliginda takip edilemeyen bir
hikéaye etme tslubu ortaya ¢ikar. Her hangi bir Mustafa Kutlu
hikéyesinin ilk sayfalari ile Sevincini Bulmak'in ilk sayfalarini
okuyunca usluptaki bu farklilik hemen gorilecektir. Bu an-
latim tercihi yazarin alisik oldugumuz sézli séylem agirlikls
anlatiminda yazili séylemin/diizenlemenin agirligini artirir.
Hikaye anlatilirken araya giren yeni sesleri/anlatanlar: kolayca
yerli yerine yerlestirmek, tanimak yazarin bu kitapta getirdigi
anlatma diizeninde okur i¢in bazen ¢ok da kolay olmaz.

Mustafa Kutlu'nun hikayelerinde okur adina bir muhayyel bir
karakterin/sesin anlatima katilimina aligigiz. Fakat Sevincini
Bulmak'ta tercih edilen anlatim tarzinda s6z konusu katilim
ifadeleri “acaba” sorusunu da beraber getirir. Ciinki dis anla-
tici/yazar da okur gibi karakterlerin anlatimina miidahil olur.
Yine anlatima okur mudahalesi olarak yorumlayabilecegimiz
ifadeler anlatimi yapan karakterin (6zellikle Suna’nin anlatim-
larinda) i¢ sesi de olabilmektedir. Kimi ifadelerin i¢ ses mi okur
adina bir sdylem mi ya da dis anlatici/yazar ifadesi mi oldugu
konusunda tereddiit ederiz.

Kitabin sayfa yapist da Mustafa Kutlu'nun hikayelerindeki ali-
silmig sayfa diizeninden farkli gibidir. Kutlunun 6nceki hikaye
kitaplarinda gordiigimiiz, vurgulanmak istenen satirlar arasi
bosluk birakma duzeni Sevincini Bulmak’ta pek yok gibi. Yine,
onceki anlatimlarda ¢ogunlukla klasik konusma ¢izgisiyle ve-
rilen kargilikli konugmalarin (bu kitapta da ¢ogunlukla béyle)
Sevincini Bulmak’ta kimi zaman konusma ¢izgisiz, farkls tarz-
larda verildigini gdriiyoruz.
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Mustafa Kutlu, anlatilan hikédyenin yazar (dis anlatic), diger
anlaticilar (anlatici karakterler) ve okur’un birlikte inga ettigi bir
sey oldugunu Sevincini Bulmak’ta metnin i¢ gergekligine, anla-
tima tagir. Oykiileme boyunca hissettigimiz bu durum hikaye
toparlanirken agik edilir. Hikayenin ni¢in artik toparlanmas:
gerektigi dis anlatic1 sdylemiyle yazar, hikéyesi iyice uzayan
Suna ve okur tarafindan tartigilir. Ana karakter Suna, hikaye-
sinin artik bitirilmesini ister. Kutlu; yazar, hikaye karakteri, okur
arasinda gegen kisa tartismayla, 6nceki hikayelerinde de yaptig:
gibi hikdye yazmanin, sanatin esasina dikkat ¢ekerek (sanatg1/
yazar her seyi bilemez...) hikéyeyi bitirir.

Sonug

Toparlayacak olursak, “eger gelenekten faydalanacaksak -¢iin-
ki gegmis sanatlarin, distincenin, insan fiiliyatinin toplandi-
g1 nirengi noktasi Allah rizasidir- gelenekten hareket ederek
yeni bir sey séylemek lazim. Gelenegi yeniden tiretmek lazim.
Gelenegi yeniden tretmezseniz, aynen taklit ederseniz kurur.
” (Sahin, 2017/1) diyen Mustafa Kutlu, Uzun Hikiye ile bas-
layan uzun hikéyelerinde halk hikéyesi anlatma geleneginden
istifade ederek kendine mahsus bir hikaye etme tarzi kurmus-
tur. Bu tarzin gerisinde bir anlatma diizeni vardir. Ancak yazar
s6z konusu anlatma diizenini pek ¢ok uzun hikéyesinde kimi
yeniliklerle tazelemisgtir.

Nazan Bekiroglunun bahsi gegen sézleriyle ifade etmek gere-
kirse “Kutlu, temel sabiteleri yerinde kalmakla birlikte zaman
icinde degisen” uzun hikayeler yazar. En basa dénersek, Mus-
tafa Kutlu Sz7in da dahil oldugu bes kitap ile, yazdik¢a tamam-
lanma siireci devam edecek hikaye killiyesinin ana kubbesini
daha bastan insa edince diger yaptiklari/yazdiklari zaman za-
man bu zirve/ ana kubbe ile mukayese edilmigtir. Mimar, S27’la
tamamlanan muhtesem ana kubbeden sonra hikaye killiyesi-
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nin ingasina farkl: tarzda eserlerle devam etme yolunu se¢mis-
tir. Yine Nazan Bekirogluna kulak verelim: “Mustafa Kutlu bir
kiilliyedir. Ana kubbesini kurduktan sonra yan kubbeciklerini
kondurmaya hakki vardir. Yan kubbeler olmasa ana kubbe ek-
sik kalir ¢iinki, ki baz: killiyelerin bir degil iki ana kubbesi
vardir” (Bekiroglu 2010: 15). Uzun hikaye anlatimi da Kutlu
killiyesinde ana kubbedir. Ama hangi uzun hikayeler bu ikinci
ana kubbenin govdesinde yer alir, hangi uzun hikéyeler bu kub-
benin yan kubbeleridir? Ya da bu soruya cevap aramak ne ka-
dar anlamlidir? Bir kiilliye sadece kubbeleriyle degil her seyiy-
le kiymetlidir. Killiye olmanin anlami da budur zaten. Uzun
hikayeleri olmadan Mustafa Kutlu kiilliyesinin kiymetinden bir
sey kaybetmeyecegini kim séyleyebilir. Daha da 6nemlisi, onun
uzun hikayelerini gordiikten sonra modern Tiirk hikayesini bu
hikayeler olmadan tahayyil ettigimizde i¢imizde bir siz1 duy-
maz miyiz?

Yazarin biittin uzun hikéyeleri elbette her okur i¢in ayni tad:
vermez. Bu giine kadar yazdig1 (Menekseli Mektup'u da dahil
edersek) on dokuz uzun hikédyenin kendi i¢cinde daha 6ne ¢1-
kanlar: vardir. Burada su noktay: gézden kagirmamak gerekir.
11k uzun hikayeleriyle modern hikdyemize yeni bir anlatim, ses
getiren Mustafa Kutlu olduk¢a begenilen bu anlatimi sonraki
hikayelerinde nasil tazeleyebilecegini disinmeye devam et-
migtir. Yirmi yila ve yirmi hikayeye yaklasan uzun hikayeci-
liginde esasta belli bir anlatma tarzini devam ettirirken bu de-
vam edis icerisinde gostermeye ¢alistigimiz yollarla anlatimina
yenilikler getirmeyi sirdirmistir. “Gelenegi bugtinin diliyle
bugiiniin insanlarina hitap edecek bir noktaya ¢cekmek, getir-
mek lazim” (Sahin, 2017/I) diyen Kutlu'nun, bugtniin diliyle
bugiiniin insanlarina hitap etmek i¢in kullandig: kimi anlatma
yontemleri Fazil Gokgek’in isaret ettigi gibi postmodern anla-
tinin kullandig belli basli anlatim yontemleriyle de [Anlatida
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biitiin tiirlerin imkanlarini kullanmak, yazarin metin kargisin-
daki objektifligini reddetmek; yazar: adeta metin kigilerinden
biri olarak anlatiya katmak, okuyucuyu metin i¢inde aktif héle
getirmek, metnin kurgulanis siirecine okuyucuya rol vermek,
hikayenin nasil anlatildigini anlatinin konusu yapmak; anlat:

kurgusunu bir ¢esit oyun haline getirmek (ist kurmaca) anla-
tim] kesisir (Gokgek, 2012:55-65).

Ancak Mustafa Kutlu, tercih ettigi anlatma tarzlarini Alaaddin
Karaca’nin da sikayetci oldugu “mananin/6ziin giderek silin-
digi, lafiz ve teknik cambazligi, hiinerverlik” (Karaca, 2018)
vasitast yapmaz. Bu konuda Seval $Sahin’e sunlari séyler: “Bu
hikdye nasil yazilmasi lazim geliyorsa 6yle yaziyorum ben.
Yazdigim hikéyelerin kitaplarin nasil yazilmasi lazim gelirse
hangi dil bi¢imle yazilmasi lazim gelirse onu gézeterek yaziyo-
rum ama bu kategorik olarak falan tiire giriyormus falan olu-
yormus onlar: bilmem” ($ahin. 2017/I). Ayni soyleside “Benim
gozettigim, bltiin sanatlarda esas olan iki sey var biri hikmet
ve 6teki ahenk. Hikmet muhtevay: olugturuyor ahenk de bigimi
olugturuyor” diyen yazara okurlarinin bu kadar baglanmasinin
sebeplerinden biri ahengin yaninda manayi, hikmeti ihmal et-
memesidir diyebiliriz. Mustafa Kutlu'nun uzun hikéyelerinde
yinelenen bir anlatma tarzi farkl:s tercihlerle nasil yenilenirse,
yazarin 0z yoniyle bazi temel tekliflerini (sefkat, merhamet,
nedamet, feragat, comertlik, sabur, stikir, rikkat, hiirmet, hiz-
met...) dile getirdigi hikdye diinyalarinin da (kisiler, olaylar,
mekanlar, zamanlar ve bunlar etrafinda ilgili hikéyede 6n plana
alinan meseleler agisindan) bir yoniyle yinelenirken bir taraftan
yenilendigini sdyleyerek bitirelim.
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MUSTAFA KUTLU
VE TASRA

EMIN GURDAMUR

Mustafa Kutlu ve Tagra’dan bahsetmeden once tagra kavra-
minin dogumundan itibaren yolculugunu kisaca hatirlamakta
fayda olacagini distiniiyorum. Tagralilik, tasra sikintisi, tagra
ruhu, tasra biirokrasisi, tagra edebiyati, tasra siyaseti gibi kav-
ramlarla edebiyatta ve sosyolojide olduk¢a genis bir vadiye yayi-
lan tasra, ¢oktan cografi bir niteleme olmanin Gtesine gegmis-
tir. Ama unutmamak gerekir ki tagra fiziki bir kodlama olarak
dogmustur. Kelimenin yol boyu kazandig: anlamlar onu dog-
dugu yerden pek uzaklagtirmamigstir. Kokli bir kelime olarak
tagra, ilkin Orhun Abideleri’'nin Bilge Kagan yazitinda kargi-
miza gikar. “Igre agsiz tagra tonsuz” ifadesini kullanilir; yani ici
agsiz, dist donsuz.

Zamanla payitahtin, merkezin, sehrin disinda, ¢evresinde ka-
lan yer anlaminda kullanilan tagra, Osmanli birokrasisinde
bir idari kavram olarak sarayin digini kastedecek sekilde kulla-
nilmigtir. Niyazi Misri’nin siirinde de digariy1 imler. (6. 1694)
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“Tagra Gfirmek ile yalinlanir m1 ocak / Yonin Hakk’a donme-
den ihsani arzularsin” der. Hakk’a donmeden ihsan arayanla-
rin, ocagin digina tfiirmekle onu alevlendirmeye ¢alisanlardan
farksiz olduguna dikkat ceker. Ister merkezde ister tagrada ya-
samis olsunlar, divan gairlerinin dilinde de tagra olumsuz an-
lamlar igerir. Bunda, sairlerin merkezin dilini kullanmalarinin
pay1 biytiktir. Dilin Gretim merkezi olan payitaht ayni zaman-
da o dille tiretilen eserlerin de yegéne terazisidir. Sairler merkez
tarafindan onaylanmak, takdir edilmek isterler.

Aslinda her mekan kendi tagrasini, kendi kenarini tretir ve
onunla var olur. Nasil ki Istanbul’a gére herhangi bir Anadolu
sehri tagraysa o sehrin goziinde kasaba, kasabanin goziinde kdy
tagradir. Uzakta olan, kenarda, dista kalan tagradir. Ote yandan
bir Batilinin géziinde tagra biitiin bir Afrika kitas: olabilir. Za-
mana, kisiye, distiinceye ve referans degerlere gore degiskenlik
arz eden bu durum tagray: tizerinde hep konusulacak verimli
bir imgeye donigtirir.

Tagra uzakta olusuyla, el degmemisligiyle Cumhuriyet done-
minde siyasi akimlarin da ilgisini ¢ekmistir. Muhafazakarlar
tagray1 saf, degerlerini koruyan, modern kentin ve onun trettigi
degerlerin kargisina bir alternatif 6z olarak konumlandirmaya
deger bulmuglardir. Sol da bu uzak diinyaya ilgisiz kalmamus,
bir dénem romantik halkeilikla bir dénem koy enstittleriyle
onu merkezlestirmeye gayret etmistir. Lakin yakindan sevmek
uzaktan sevmek kadar kolay olmayacaktir. Tagrayla yiizlesmek
beklenmedik sonuglar getirir. Merkez aydini, kisa zamanda
tagranin 1slah edilmesi gerektigi kanisina varacak, mevcut ha-
liyle tagradan bir titopya devsirmenin imkénsizligina karar ve-
recektir. Kasaba ve kéy, modern Tirk edebiyatinda neredeyse
bagtan sona bir yoksulluk, eksiklik atmosferiyle girer. Merkez
ve tagra sadece fiziki nitelendirme degildir. Sosyolojik, disiin-
sel bir arka plani temsil eder. Edebiyata yansiyan tagra-mer-
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kez gerilimi kurgusal degildir, hayattan beslenir. Karsilikli
bir itme, dista tutma, yabanlagtirma vardur. 1ki 6rnek vererek
geemek istiyorum: Tagra ve tagralilari eserlerinde siklikla konu
edinen Cemil Kavuk¢unun Doénts romaninda Vedat, Nesli-
han’la sahilde yiriirken ona sunlari s6yler: “Tagralilar i¢in ne
biiytik acilarla dolu biyiik kentler. Bizi hicbir zaman sindire-
mezler, gercek kentli arkadaglar edinemeyiz. Nasil giyinirsek,
nasil konugursak, nasil davranirsak davranalim biz hep biytuk
tagraliy1z.” Bu fotografin tersi de vardir. Yakup Kadri’nin Ya-
ban romaninda, kéyliniin ve kentlinin yagadig1 uyumsuzlugun,
yasam pratiklerinden 6te zihinsel bir uzaklikla ilgili oldugunu
fark eden roman kahraman: Ahmet Cemal, tagrada kendisini
degersiz gorir. Ahmet Cemal, tagrada tagralilarca nesnelesti-
rilmekten kurtulamaz: “Gegen giin kirlarda dolasirken ayagim
bir konserve kutusuna ¢arpmisti. Durup bakmistim. Bu kutu
Amerika’dan gelmis bir kutu idi. Ve tistiinde Ingilizce bir seyin
ad1 yazili idi. Bu kutuyu buraya hangi yolcular birakti? Kim
bilir ne zamandan beri kaldi, bilmiyorum. Fakat tuhaf bir il-
giyle egildim, elime aldim, baktim 4deta bir eski asinay1 goriir
gibi oldum. Ben, bu topraklarda iste bu teneke kutunun esi-
yim.” (Yakup Kadri Karaosmanoglu, Yaban, 1leti§im Yay., 2017,
s. 69.)

Prof. Dr. Mehmet Narl'nin merkez aydininin tagrayla kurdugu
iligkinin psikanalist koklerine dikkat ¢ektigi tespitini anmak
istiyorum: “Merkez, kurdugu devletin tabani olarak Anado-
Iw'yu hem yiiceltir hem degistirmek ister. Onu yceltir; ¢iinki
yeni devletin kiltirel, ekonomik ve estetik enerji kaynagidur.
Degistirmek ister; ¢tinkii modernist karakteri ondaki her tirla
muhafazakarlia ve taassuba tahammiil edemez. Psikanalitik
bir yaklagim denersek belki de onda kendi kéklerini gordigi ve
bu koklerle istedigi yasama bi¢imine ulagamayacagini bilingal-
tinda tagidigi icin ondan nefret eder. Bu ¢eliskiden nasil kurtu-
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lacaktir? Soyut bir millet ve Anadolu treterek onu yuceltecek;
onun bu yuceligini ortadan kaldiran yapiy1 da bagnaz ve ¢ikarci
tipler tizerinden agagilayacaktir. Iste ilk kusak Cumhuriyet ro-
mancilarindan kdy romanlarina uzanan; hoca, aga, zengin ve
igbirlik¢ileri seklindeki olumsuz tipler sematiginin kaynagi bu-
dur.” (Mehmet Narli, “Romanlar ve Tagralar: Ttrk Romaninda
Tagra Algilar: Uzerine Bir Degerlendirme”, Bilig, Kis 2013,
Say1 64, s. 297.) Bu tespit Turk edebiyatinin tagrayla iligkisini

anlatmak ve anlamak hususunda oldukga a¢iklayicidir.

1970 sonras1 Turk edebiyatina velut bir hikayeci olarak giren
Mustafa Kutlu i¢in, tagraya itibarini iade etmeyi temel gaye
edinmistir, diyebiliriz. Mustafa Kutlu hikéyelerinin temel me-
selesi Ttrkiye modernlesmesidir. Gergekte Tiirkiyenin son elli
yil1, kéyden sehre gé¢ eden milyonlarca insanin, tarim toplumu
aligkanliklariyla kent yagamina intibak ederken ortaya ¢ikar-
dig1 toplumsal sancilarin gélgesi altinda sekillendi. Ig go¢ ve
kentlesme Turkiye’de oldukg¢a yiiksek bir debiyle gerceklesti.
TUIK verilerine gore 1927’ de yiizde 24.2 olan kent niifus ora-
ni, 2016 yilina gelindiginde yuzde 92.3 seviyesine ¢ikmigtir.
Bu rakamlar Turkiye’nin gercek hikayesidir. Mustafa Kutlu
bu anlamda ger¢ek zamanl: bir hikayecidir. Olup bitmis, gecip
gitmis zamanlarin hikayelerini anlatmaz. Karakterlerini ekseri,
modernlesme ile gelenek, kentle tagra arasina sikigsan bireyler
olusturur. Bu agidan onun hikéyeleri Tiirkiye'nin modernlesme
sancisinin tahkiyesidir. Kutlu'nun baktig1 yer tagradir. Tagray:
merkez alir. Merkeze alinmaya deger bulur. Turk edebiyatinda
tagra onun hikayelerinde ddeta merkezlesir.

Bir eserin dogdugu ortam kadar onu kaleme alan sanatginin
yasamsal ve distinsel biyografisi de 6nemlidir. Kutlu'nun tagra-
y1 merkeze alan anlatisinin arka planinda biyografik unsur géz
ard: edilemez. Cocuklugu ve gencligi tasrada gegmistir. Dini
hassasiyetleri ve bu hassasiyetlerin tastyicisi olan tagra deger-
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leri onun zihin dinyasinda belirleyici olmugtur. Necip Tosun,
Mustafa Kutlu'nun 6yki sertivenini hikmet ve ahenk kelimele-
riyle agiklar. Bunlar anahtar kavramlardir. Bu iki kavram ayni
zamanda Islam sanatlarinin ve dogu bilgeliginin de temelidir.

Mustafa Kutlu, toplumcu gercek¢i yazarlarin olusturdugu ve
bir dénem Tirk edebiyatinda egemen dilin tasra tasavvurunu
yikmigtir. Yaban, Vurun Kahpeye, Calikusu gibi eserler, tasray1
kuru bir alana sikigtirilmig, cehalet ve yoksullukla kaliplagtir-
mis, yobazligin yuvas olarak ¢ergevelemistir. Pis ve soguk otel-
ler, ¢amurlu yollar, 1ss1z istasyonlar, 1s1ksiz kasabalar Gizerinden
resmetmistir. Oykiide ise Yusuf Atilgan, Viisat Bener ve Cemil
Kavukeu gibi isimler ise daha ¢ok Nurdan Giirbilek’in isaret
ettigi “tasra sikintisini” esas almig, varolugsal agmazlar: tagra
lizerinden anlatmiglardir. Ama her haliikarda tagra kasvetin
yurdudur. “Tagra sikintis1” kavramina da soyleyecek sozu var-
dir Kutlu'nun: “Bos gezinenin bog kalfas: her yerde sikilir.” der.
Uzaktan bakana gore 6yledir. Oranin modern hayatin mihen-
gine vurulmasina razi gelmez.

Kutlu'yu 6zel kilan, tagrayr berrak, 6n yargisiz, iceriden bir
bakisla anlatma basarisinda saklidir. Eserlerinde tagranin gele-
neksel degerleri herhangi bir manipiilasyona maruz kalmadan,
oldugu gibi ve hatta olumlanarak yer bulur. Kutlu, dini hassa-
siyete, gelencksel degerlere yaslanir fakat dénemsel siyasi yak-
lasimlardan uzak durur. Onun hikéyelerinin ekseninde insan
vardir. Insan1 dikey bir kaziyla degil, yatay iliskiler i¢inde 6rer,
anlamlandirir. Tagraya bakisindaki duruluk onun insana baki-
sindaki durulukla ilgilidir. Tagraya itibarini iade eder Mustafa
Kutlu. Ornegin yobaz, itici, kaba softa din adami, onun Gykiile-
rinde kanaat 6nderi, ahlak: temsil eden bilge kisi olur.

Tasra, Kutlu i¢in bir mevziidir. Mekani da insan1 da i¢ine alan
bir savunma mevzii. Oradan konusur, oraya davet eder, oranin
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trettigi gelencksel degerleri modern hayata bir ilag, bir alterna-
tif 6z olarak sunar. Onun anlatisinda tagra bizi soguk oteller-
le, pis yollarla, sikici glinlerle beklemez. Aksine giril giril akan
irmaklarla, piril piril gékytziyle, bumbuz ¢esmelerle bekler.
Insan bu onarici evrenin merkezinde yasar. Kentte nesnelesen
birey orada 6znelesir. Insanin zaman ve mekanla iletisimi tag-
ranin saf, el degmemis akiginda tebelliir eder.

Mekan insani, insan mekan: inga eder. Bu agidan Kutlu tagray:
her seyden 6nce bir mekan olarak kurgular. Mavi Kus, Kapi-
lar1 A¢mak, Tufandan Once, Uzun Hikaye ve Beyhude Om-
rim eserlerinde kasabalar birbirine benzer. Hatta baz: yerlerde
aynilagirlar. Bu bir yandan tasray: bir metafor bir imge olarak
ele aldigina, bir yandan da otobiyografik beslenme kanallarini
yazin hayati boyunca agik tuttuguna isaret eder. Tagranin kal-
bi meydan, meydanin kalbi camilerdir. Cami tagrada hayatin
merkezindedir. Insanlarin durak noktasidir. Zaman ezanlarla
duzenlenir. Tagra insaninin hayatini din ve gelenek belirler.
Onun kadrajina giren camiler selatin camiler degil bodur mi-
nareli camilerdir. Ki bu onun tagra bakigina muvafiktir. Eski
pski de olsa zemininde halilar, kilimler, seccadeler vardur. Ta-
vaninda gébekli ahgap islemeler. Camiler, tevazuyu, zarafeti ve
dinya hayatinin ge¢iciligini vazederler.

Her seyden 6nce Kutlu derdi olan bir yazardir. Hikiye onun
meramini anlatmak i¢in sectigi bir yol, yontemdir. Tiirkiyenin
modernlesme krizini tahlil etmek i¢in sectigi mekénsa tagradir.
Tagra onda rastgele se¢ilmis bir mekan degildir. Diine ait bir
zaman dilimi degildir. Romantizm nesnesi de degildir. Bir yer
alt1 nehri gibi gelenegi ve gelecegi besleyen irmaktir. Ote yan-
dan Kutlu, tagra hayatinin bittiginin, tasranin buharlagtiginin
farkindadir. Kapilari A¢mak’ta kasabanin yakinindan gegen
“sehirleraras: koca bir asfalt yolun” geleneksel hayatin sonunu
getirdigini anlatir. Kasabali parayla tanisir ve bu tanislik yoz-
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lagtiricr etkileri beraberinde getirir. Kasaba Mustafa Kutlu'nun
deyisiyle, fiilen ortadan kalkmigtir. Peki, fiilen ortadan kalk-
mis tagray1 israrla neden yazar Kutlu? Cevap agiktir. Onun igin
tagra bir gonyedir. Bugiini, modern hayattaki bozulmay1, tabi-
attan uzak kalmayz, biitliin bunlarin insanda meydana getirdigi
tahribati tagra Gizerinden netlestirir. Kaybolan, 6zlenen deger-
leri onunla goriinir kilar.
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GELENEGIN ANLATIMINDA

UST KURMACA VE SEMBOL:

KAMBUR HAFIZ VE MINARE,
BU BOYLEDIR

HANDAN ACAR YILDIZ

Mustafa Kutlu hikéyesinin gelenege yaslandigi noktalardan
biri sitem ve isyan arasindaki farktir. Onun metinlerinde bir
sitemin varligini yadsiyamazken, isyandan s6z edemememizin
nedeni kargimizda varoluscu bir yazar durmamasidir. Diinya
takdir edilmis bir yerdir. Yaratilmigtir. Tipk: iyi ile kétintn
yaratilmis ve tiimel/mutlak anlamiyla var olmas: gibi. Oz, var-
liktan oncedir. Iyi ve kotiinin anlami ezelidir, bulunduklar: yer
ve zamana gore degismez. Dolayisiyla diinya, butin olacaklar
karsisinda insanin caresiz oldugu, gelecegi degistiremez halde
eli kolu bagli bekledigi bir yer degildir. Yaratilmis insan ya-
ratilmug iyiligin pesinden gitmek zorundadir. Iyilin pesinden
gitmek, kotilige engel olmanin ilk adimidir.

Kutlu hikayesinin gelenege yaslandig: ikinci nokta insanin do-
gustan kot bir varlik olmadigidir. Dogu medeniyetinin onto-
lojik ¢1kis noktalarindan biri, insanin diinyaya masum bir varlik
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olarak gelirken, kotiiyl ¢cagirma potansiyelini icinde tagimasi-
dir. Insanin diinyaya giinahkar olarak gelmemesi, sugun 6znel-
ligi anlamina gelir. Bu masumiyet ise insan1 olanlardan daha
az sorumlu yapmaz. Ona daha fazla sorumluluk yikler. Dogu
medeniyeti insana kendinden 6ncekilerin giinahini, vebalini
yiiklememekle birlikte onu topluma karsi sorumlu kilar. In-
sanin dogustan kot olmadigi, topluma karsi sorumlu oldugu,
kotaluk kargisinda caresiz ve segeneksiz olmadigi, kéttligin
degistirilebilir oldugu Kutlu hikéyesinin gelenege baglandig:
noktalardur.

Kutlu hikéyesinde madde karsitligindan bahsedebiliriz. Bu
kargitlik, maddenin insan: bozmasi ve hirsli héile getirmesi
nedeniyledir. Belli bir sinifsal elestiri degildir. Sinifsal degil,
dervisane bir tepkidir. Sonradan degisen, doniisen toplumda
degerlerin modernlesme sonucu yitirilmesine karsi muhalif
bir durusun sergilendigi hikéyelerde, ge¢misten bugiine ta-
sinan gelenegin ise yaninda konuglanilir. Varolugsal anlamda
kot olmayan insanin zaman ve mekénin etkisiyle kétiilesmesi
mimkiindir. Bu mekan daha ¢ok biyiik ve kalabalik sehirler-
dir. Sehirde mucadele vardir. Bu miicadele insanin aslina sadik
kalmasini engeller, bazi degisimleri dayatir. Iyi ve kotii arasin-
daki fark stirekli vurgulanir.

1987 yilinda basilan Bu Béyledir yazarin sembolik anlatimi
tercih ettigi bir hikéayesidir. Hikayedeki Stileyman isimli kisi
bir lunaparka girdikten sonra ailesiyle birlikte ¢ikisi bulamaz.
Diinya hayatinin bir oyun ve oyalanmadan ibaret olduguna
atifta bulunan metinde Stleyman ismi de saltanat ve giice isa-
ret ettiginden tesadiifen kahramana konulmus bir isim degildir.
Giictin ve zenginligin timsali Stileyman, lunaparkta bir tavsani
dahi vurmay: basaramaz. Diger Kutlu 6ykiilerinde rastlamaya
aligkin olmadigimiz bir “tutunamayan” tipidir. Okulda felsefe-
den (ki felsefe hocas: da ayyasin tekidir) hep kalan Stileyman’in
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lunaparktan bir tiirlii ¢gtkamamasi, diisiinerek bu dinyaya akil
sir erdirilemeyecegini imler.

11k kez 1970 yilinda Ortadaki Adam’da kargilastigimiz Kambur
Hafiz’a ikinci kez 1987 yilinda Bu Béyledir'de rastlariz. Kambur
Hafiz, maneviyatin simgesidir. Siileyman yarida biraktig: ha-
tizliga Kambur Hafiz'in dizlerinin dibinde baglamigtir. Kuran’
ezber etmis Hafiz'in sirtindaki kambur, oyun ve oyalanmadan
ibaret diinya hayatinda maneviyatin oniindeki engellerdir. Bir
tirli lunaparktan ¢ikamayan Sileyman’in kucagindan hi¢ in-
dirmedigi firin ise modern yagamin bitmek titkenmek bilme-
yen taksitlerine génderme yapar.

Ugiincii kez 1997°de Kambur Hafiza rastladigimiz “Kambur
Hafiz ve Minare” isimli hikdyede yazar bir handikab: ustkur-
maca ile agar. Bir yazarin inang ve degerleri “muhtesem bir
son”a engel oluyorsa ne yapar? Yazdiklarindan hem toplum hem
de Allah’a karg1 sorumlu oldugunu digtinen yazar igin ¢arpi-
ct bir son buna mani teskil ediyor ise nasil bir ¢ézim uretir?
Edebiyat ve etik meselesini inceden inceye tartisan “Kambur
Hafiz ve Minare” isimli hikaye bu ¢eligkiyi Gstkurmaca tekni-
giyle yener. Biitiin sanat eserleri ¢arpici bir sonu hak eder. Kara-
sevdaya tutulmus bir miiezzinin giinde bes sefer hayata minare
tepesinden baktigini digiinelim. Normal biri dahi “kiraz dalla-
rina, kirmizi kiremitlere, horoz ve cocuk seslerine, ibtiyar iniltileri-
ne, geng adimlara, patlican tavaya, veresiye defterine, kiracilarin,
berberlerin, bulutlarin, kuslarin, heveslerin, vaatlerin arasina” mi-
nareden baktiginda basi donebilecekken, hem kambur hem de
karasevdali Hafiz'in baginin dénmemesi mimkin muidir? O
da planlayarak ve tasarlayarak olmasa dahi bas1 dondigi igin
kendini bogluga birakir ve hikayeye gére “dinimizin yasak et-
tigi bir isi isler.” Bu carpici sonla karsilagan okuyucuya sonraki
ctimlede bunun bir metin oldugu hatirlatilir Gstkurmaca tek-
nigiyle. Kahraman hikayesini bir bagkasinin agzindan dinler.
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Olmemistir ama onu 6ldiiren bir hikayeyi okumus, dinlemistir.
Hakkinda yazilani degistirmek i¢in yola koyulur. Burada yaz:
ve yazgi arasindaki iligkiye deginir hikaye. Kahraman yaza-
r1 bulup kendisini anlattigini iddia eder ve hikéyenin sonunu
degistirme konusunda israr eder. Ciinkii hikaye boyle yazilirsa
sonunun béyle olacagindan korkar. Yazar, Kambur Hafiz’a bu
hikayeyi tizerine almamasini, bunun bir kurgu oldugunu soyler.
Kambur Hafiz ise ben almasam bile ya tizerine alan biri ¢ikar-
sa, der. Suphesiz bu diyalog rastgele degildir. “Yazarin sadece
kahramana hesap vermek zorunda oldugu” distincesiyle “yaza-
rin topluma kargi sorumlu oldugu” distincesi yan yana getirilir.
Kahramanin, hakkinda yazilmis olandan etkilenip bir delilik
yapabilecegi israrla vurgulanir. Sonunda ise kahraman yazari
ikna eder.

Kahramanin yazari ikna etmesi; yazarin hayatin inandirici-
ligina boyun egmek zorunda olduguna, keyfine gére son ya-
zamayacagina, boylece zannettigi kadar 6zgiir olmadigina bir
géndermedir. Ustkurmaca hem bir geliskiyi asmistir hem de
maksatli ve meselesi olan bir metin haline gelmistir. Yazarin
kendini sigara kullanma seklinden ictigi bitki ¢ayina kadar ta-
rif etmesi ise onu metne dahil etmek yerine, objektif sekilde
metnin disina ¢ikarmistir. Yani yazar kendini birebir tarif etse
dahi digtan bir gozle anlatmigtir. Kendine kars: dig g6z olmay:
bagarmigtir. Bu ise istkurmacanin sicakligini korumustur. Yazi
ve yazguyla ilgili cember dykiide tamamlanmistir.
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GENC MUSTAFA KUTLU ILE
GUNUMUZ GENC OYKUCUSUNUN
KISA BIR MUKAYESESI

HASAN HARMANCI

Bir insanin eserleri veya edimleri hakkinda digtincelerimizi
belirtirken; onun mensup oldugu kiltirden, inangtan, cemi-
yetten; bu cemiyetin insanlarindan, yasantilarindan, duygu ve
distincelerinden, hayatini stirdigi zaman diliminden! harig
tutup konugmamiz pek miimkiin degildir. Insan tim bu say-
digimiz gercekliklerin bir toplamidir da denilebilir. Insanlik
tarihi gec¢irdigi evreler itibariyle hicbir suretle birbirinin aynisi
zaman dilimini yagamamis olsa da 6zellikle Islam diinyasinin
son iki asirda yiiz yiize kaldig1 problemler ve tecriibeler daha
once benzerine rastlanmamis bir yektnu olusturur. Pek ¢ok et-
kenle birlikte ortaya ¢ikan bu zorlu siire¢ i¢cin modernite kavra-
m1 uygun digmektedir.

! Caligmamiza temel bir kaynak olan Ben Nes/i kitabinda bu husus su sekilde gegme-
ktedir: “Ancak, hosunuza gitsin ya da gitmesin, yasayacaginiz kiltiri dogdugunuz
zaman belirler.” Jean M. Twenge, Ben Nesli, Kakniis Yayinlari, (Cev. Esra Oztiirk), 4.
Basim, Istanbul 2013, s. 13.
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XX. astrdaki iki bytik savasla birlikte s6z konusu siirecin din-
yay1 once ¢ift kutuplu, 90’11 yallarla beraber de ideolojilerin ¢6k-
tigi tek kutuplu bir diinya haline getirdigi hepimizin malumu.
Diger taraftan s6z konusu zaman diliminde gelisen teknoloji
ile birlikte kitle iletisim araglarinin yayginlasmasi birey ve top-
lumda pek ¢ok problemin ortaya ¢ikmasina sebebiyet vermistir.

Caligmanin ilerleyen kisimlarinda geng Mustafa Kutlu ile gi-
niimiiz geng 6ykiciisinin mukayesesi tam da s6z konusu stireci
g6z ontine alinarak yapmaya ¢alisacagim.

Bir Zamanlar Gen¢ Mustafa Kutlu

Yukarida da bahsedildigi tizere, bir insanin karakterinin olug-
masinda en 6nemli etkenlerden birisi kuskusuz cevredir. Mus-
tafa Kutlu 1963 yilinda Atatiirk Universitesi Tiirk Dili ve Ede-
biyat: bolimiini kazandiginda hocast Orhan Okay olacaktur.
Kutlvnun hayatinda bir diger 6nemli isim olan Ezel Erverdi
ile tanigtiran da Orhan hocadir. Mustafa Kutlu'nun o zamanlar
¢izdigi desenler dahil sahip oldugu yetenegi gérmis, Ezel Bey-
le tanigmasina vesile olmugtur.

Istanbul’da yasamasina ragmen sik stk Erzurum’a gidip gelen
Ezel Erverdi bilindigi tzere Hareket Yayinlarinin sahibidir
ve merhum Nurettin Topgu ile hem tegriki mesaisi, hem gonil
birligi vardir. Simdi bu satirlarin okurlarina burada Ezel Erver-
di hakkinda bilgi vermek fazladan s6zi uzatmak olacag: i¢in
Ezel Bey hakkinda bir kisa 6rnek verip bitirmeye asil konuya
donmeye caligacagim.

Bugin okuma, yazmayla yani isin teorik kismiyla istigal eden
bizlerin aksine tlkustind, hayallerini giindelik hayatina yan-
sitan bir Ezel Erverdi var karsimizda. Hareket Yayinlar’nin
sahibi Ezel Bey edebi, fikri ve kiltiirel anlamda verdigi miica-
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delenin yani sira Erzurum’daki insanlari tiretime yonlendiren,
iagelerini kazanmalarini saglayan Biytik Anadolu Tavuk¢uluk
Kooperatifi adinda bir igletme kurar. Variyetli bir ailenin men-
subu olmasinin avantajini da kullanir. Bu kooperatifte koyliler
trettikleri mallar: satma imkan: bulurlar. Diger taraftan Erzu-
rum’da pek ¢ok kiymetli sahsiyetin bulugma yeridir bu mekén.?

Mustafa Kutlunun Erzurum’da oldugu yillarda Hemgin Pas-
tanesi kiymetli kimselerin bir araya geldigi bir bagska énemli
mekandir. Gegtigimiz ylzyilda belki de tek filozofumuz olan
Ali Karaavcei, Feyyaz 1brahimhakk1oglu, Orhan Okay, Ezel Er-
verdi, Sancak Karaavci, Sitki Aras, Bilge Seyidoglu gibi isimler
toplanir. Mustafa Kutlu tiniversiteden mezun olup ayrildiktan
sonra da Erzurum’la alakasini kesmez, her yaz sehre gelir ve
bu isimlerle gorigir. Yagadig: zaman dilimi, i¢cinde bulundugu
mekan ve muhatap kaldig: insanlara baktigimizda kiymetli pek
¢ok tevafugun i¢inde oldugunu goririz Kutlunun.3

Mustafa Kutlu hem hikéyelerini yazarken, hem de edebi anla-
yisini agiklarken medeniyet anlaminda bir gerileme siirecinde
bulunan tlkesine bir ¢ikis yolu arar. Bunu yaparken, mensubu
oldugu toplumun inanci, kiltird, digtincesi, toplumun gos-
terdigi refleksler calismalarina yansir. Ulkesinin ferdinin neyi
kaybettigini isaret eder, baska pek ¢ok saikle birlikte gelenegi
bir kurtarict olarak baz alir. Nihayetinde Tirkiye bu zorunlu
degisime muhataptir.

Cok kiymetli egrafla birlikte gecirdigi genglik yillari bir tara-

2 Ezel Erverdi hakkinda fazla bilinmeyen bir biyografik roman: Bir Hareketin Romani
Ezel-i Miicadele, E§ref0201tulular, Goze Sahaf, Erzurum 2012.

3 Erzurum i¢in bahsi gegen edebiyat ortam: hakkinda: “Muammer Celik ile Soylesi”,
Hzr. Hasan Harmanci, Mahalle Mektebi Dergisi, S. 26, ss. 34-40, Kasim - Aralik 2015.
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fa Mustafa Kutlu, ulusal ve kiresel 6lgekte ne ile muhataptir
peki? Kutlunun diinyaya geldigi yillari, ¢ocukluk, ilk genglik
zamanlarini gdéz 6ntne aldigimizda hem dinyanin hem de
Turkiye'nin biytik bir degisim i¢cinde oldugunu goriiriiz. Mus-
tafa Kutlunun hikayelerinde de bu biiyik doéniigiim, 6ziinden
uzaklagma, kimlik bunalimi gibi konular yer alir. Peki, hikaye-
cimizin gahit oldugu s6z konusu degisim bugiin geng dykiiciile-
rin yasadig1 degisimle ayni midir? Bu soruya cevap vermek i¢in
biraz bekleyelim.

Simdiki Zamanda Geng Bir Oykiicii Olmak

Herhangi bir gruba aidiyet duygusunun kaybolmasi, digerkim-
lik, toplumsal sorumluluk vb. 6zelliklerin kaybolmas: toplum
olarak daha ¢ok i¢inde bulundugumuz modernlesme tecriibe-
miz ile ortaya ¢iktig1 sdylenebilir. Giniimiz geng dykiictleri-
nin i¢inde bulundugu duruma ve yasadiklar1 gerceklige gec-
meden 6nce, s6z konusu streci baglatan batili devletlerin bahsi
gegen yag grubuna genel olarak bakmak yerinde olacaktur.

Jean M. Twenge'nin Ben Nes/i kitabinda “Bugtiniin gengleri ni-
¢in bu kadar 6zgtvenli ve iddiali fakat bir o kadar da depresif
ve kaygili?” diyerek meseleyi kokli bir bi¢imde irdeleyen bir
soru sorar. Yazar soz konusu nesli bizzat neslin mensuplarindan
alintilad1g1 gu bir kag ctimle ile tanimlamaktadir: “Temel hayat
telsefem, beni ne mutlu ediyorsa onu yapmaktir”, “Beni ne daha
cok mutlu edecekse sadece onu yapmaya ¢aligiyorum.” “En énce
kendimi distintiyorum”™

Psikiyatr Dr. N. Mustafa Merter diinyanin en batisinda basg-
layan bu streci kitaba yazdigi 6nsézde su cimlelerle agiklar:
“ABD’den baslayarak, tim dinyaya yayilan, tarihte esi benze-

*Jean M. Twenge, Ayni eser, s. 24.
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ri gorilmemis, kitlesel bir yozlagma siireci ile kars: karsiyayiz.
Gelecegin teminati olan geng nesil sasirtict bir hizla dengesini
kaybediyor, ciddi manada ruh sagligin: yitiriyor. (...) Sadece ge-
lismis bat1 tilkelerinde degil biitiin diinyada geng nesil Ameri-
kan medeniyetinin etkisine maruz kaldig1 oranda, atalarindan
ve ailelerinden gelen ahlaki degerlere kars: ¢ikip isyan edecek.
Bu degerlerin yitirilmesinin bedeli ise ¢ok agir: bulasici has-
talik derecesinde yaygin bir narsisizm / enaniyet, hayali bir
iyimserlik, gittik¢e artan oranlarda genel kayg: ve depresyon.”
Mustafa Merter, Amerika Birlesik Devletleri'nde baglayan bu
olaganisti siirecin tilkemiz de dahil olmak tizere diinyanin ta-
mamina yayildig1 goristindedir.

Tam da Misliman genglerin bu yonde yasadig: degisimin an-
latildig: bir diger ¢aligma da M Kugsagrdir.6 “M Kusag olarak
tabir edilen bu ziimrenin tipki Batili ve Hiristiyan agirlikl ak-
ranlar1 gibi organize ve kurumsallagmig bir din anlayisina gi-
derek daha mesafeli kaldigini belirtmek gerekiyor. Fert olarak
kisiyi ve onun kendine 6zgii 6zellik ve ihtiyaglarini geri plana
iten, kurumsallagmis ve bu nedenle naslar dairesinin tesinde
gelenekler ve ictihatlar agisindan da kati kaliplara oturtularak,
daha ¢ok bir resmi ideolojiye benzetilmis din algisina pek de
sempatik bakmadiklar1”” iddias1 s6z konusudur.

Diinyada genglerde goriilen teknoloji, dijitallesme vb. kaynakli
degisimin sebepleri bilinmekte ve bu degisimin Turkiye gibi

* N. Mustafa Merter, “Tiirkiye’de Ben Nesli”, s. 8; Jean M. Twenge, Ben Nes/i iginde.

¢ Burada bahsi gegen kitap: “Shelina Zahra Janmohammed, M Nesli: Yeni Miisliiman
Genglik, Kakniis Yayinlari, (Cev. Esin Kizilelma), Istanbul 2018”

7 Birol Biger, “Kliseleri Kiran Yeni Misliman Nesil: Savulun M Kusag: Geliyor!”,
Lacivert Dergi, S. 29, Kasim 2016.
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disa agik bir iilkenin fertlerine sirayet etmesi dogaldir. Memle-
ketimizde iki asr1 agkin bir stiredir tartigilan degisim 1960’1ar-
dan sonra her on yilda bir daha hizli bir sekilde giindelik haya-
timiza dogrudan etki ediyor. Yani bugin ile yarim asir 6ncesini
bir mukayese ettigimizde aradaki 40 - 50 y1llik zaman dilimine
ragmen bu siirede Turkiye’de ve diinyada giindelik hayattaki
degisimin 3-4 kat daha fazla (yani 150-200 y1l) oldugunu séy-
leyebiliriz.

Cocuklugunu sokakta degil de bir apartman dairesinde geci-
ren; basarinin, kazanmanin, maddiyatin her gecen glin daha
fazla gecer akge say1ldig: bir tilkede biiytiyen; zayif da olsa ikin-
ci bir kutbun olmadig: bir diinyaya gozini acan, diinyay: ¢ok
kanalli televizyonlar, internet tizerinden goriip taniyan ve bu
sekilde bliytyen bir nesil...

Son iki nesil arasinda bir mukayese yapmaya tesebbis ettigi-
mizde aslinda béyle bir ¢abanin pek de makul olmadig: ka-
nisindayim. Bugin 6zellikle geng edebiyatcilarimizda gorilen
kiniklik ve siniklik, sirekli batili yazarlara atif yapma veya ba-
tili bir edebiyat kuramcisinin felsefesinden hareket etmedeki
serbestiyetin yukarida anlatmaya caligtigim siirecin bir diger
sonucudur desem ¢ok da abartili olmaz. Peki, Turkiye’de 1980
oncesinde angaje edebiyatin yikselmesi ile 80 sonrasinda ede-
biyatta ytkselen kayitsizlik, nesillerin yasadigi o salt gergeklik-
leriyle agiklanabilir mi?

Gen¢ Mustafa Kutlu ile Ginimiz Geng
Ovykiiciisiiniin Kisa Bir Mukayesesi

Hikaye tirtinde eserler veren biri olarak ben de Mustafa Kut-
lu gibi 2003 yilinda Atatiirk Universitesi Edebiyat Fakiiltesi'ne
baslamistim. Bundan on bes sene evvel kitap¢ilarin ortak sika-
yeti Universite 6grencilerinin edebiyat dergisi almadig:1 yonin-
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deydi. Mustafa Kutlu'nun 6grenci oldugu yillar bir tarafa bir on
sene oncesi yani 1993 yilinda Yedi Iklim, Dergah gibi dergiler-
de eserleri yayimlanan pek ¢ok tiniversiteli gencin var oldugunu
ogrendim. S6zi burada kesiyorum.

Mustafa Kutlu'nun yasadigi dénem iginde kiltir dinyamiza
yaptig1 katkilara bir goz atarsak:

- Ginumiizde geng bir 6ykiict bir edebiyat dergisi kursa, bu-
nun anlami 1990 yilinda Kutlu tarafindan kurulan dergi ile
ayni mi1 olur? Internetin - sosyal medyanin etkinligi dikkate
alindiginda kurulacak - 6zellikle misyon sahibi olma tlkiistin-
de bir derginin etkisi ginimizde ayni m1 olur!

- Bugiin yayimlanan kitap sayisindaki biytk artig 1976 yili ile
mukayese edildiginde nasil bir anlam ¢ikar? Simdilerde biyik
bir imkén diyerek de zikredilen yayin sayisindaki artis, diger
taraftan bakildiginda bir handikap degil midir!

- Guniimuzde bir geng edebiyatc1 “Mustata Kutlunun da i¢inde
yer aldig1 Tirk Dili ve Edebiyat: Ansiklopedisi” gibi bir an-
siklopedi hazirlayalim dese bugiiniin dinyasinda s6z konusu
tipte bir ansiklopedi ne ifade eder! (Cevaplarinin agikir olmasi
sebebiyle soru ile biten bu ti¢ cimlenin sonuna soru isareti degil
tinlem koydum.)

Buraya kadar anlatmaya caligtigim tzere Mustafa Kutlunun
yasadig1 cocukluk ve genclik yillarina bakarak hikayecimizin
gercekligi ile gilinimiiz genglerinin gercekligi karsilagtirdigi-
mizda sonug ne olur? Ben bu sorunun somut bir cevabinin ol-
duguna inanmiyorum. Zor sorulara yaptigimiz -olumlu veya
olumsuz- genellemeler birer genelleme olarak kaldiklar: stirece
de birer cevap hitkmi tagimayacaktir. Dolayisiyla ben bura-
da soézlerimi glinimiz genglerinin umarsiz olmalari sebebiyle

93 HiKAYEMiZiN TOURKUSU: MUSTAFA KUTLU



onlar1 olumsuzlayarak da bitirmeyecegim, Mustafa Kutlu'nun
hikayelerini veya giindelik hayatindaki micadelesini olumla-
yarak da bitirmeyecegim. Bu tip bir genelleme ile bastan beri
yaptigim iddiayi iptal etmis olurum.

Bireysel ve toplumsal anlamda yasadigimiz degisim malumdur,
fakat sunu soylemekle yetineyim: Yagadigimiz degisimi enine
boyuna inceleyecek emek mahsuli ¢aligmalarin neticesinden
dogru bir tespit yapabiliriz. Aksi halde séylenen her sey yine

birer genelleme olarak kalmaya mahkumdur.
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KUTLU DA MODERNIiZM
ELESTIRISI

MEHMET KAHRAMAN

Kutlu, Tirk hikayeciliginin onemli kilometre taglarindan bi-
ridir. Hikmet ve ahenk anlayisiyla yazdig: hikayelerle toplu-
mun réntgenini ¢eker, bulundugu konumu ortaya koyar. Derdi,
meselesi olan bir yazardir Kutlu. Aslinda biitin yazarlarin bir
meselesi vardir, yazi oradan neget eder; ancak, Mustafa Kutlu
insani yozlagmaya, kimliksizlige gétiiren modernizmin izini
surer hikayelerinde.

Edebiyat, sanat topluma ayna tutar, ona kendini gésterir. Kutlu
hikéyelerinde topluma ayna tuttugu gibi elestirir, 6neri sunar.
Ozellikle 1960 sonras Tiirkiye’sinde yasanan gog hareketleri ve
sehirlesmeyi merkeze alarak insanin déntsimiind ortaya koyar.
Bu agidan neredeyse biitiin hikayeleri toplumsal bir elegtiri ni-
teligindedir. Sanayilesmenin getirdigi déntisim, modernlesme,
kentlesme, yabancilagma, kimlik bunalimi, yozlagma, siyasi ¢6-
kiintii, dava ideallerinin kaybolmasi, para ve maddiyatin 6ne
¢ikmasi, aile iligkileri, beklentiler, gelenekten kopusla gelen
dini yozlagsma hikéyelerinin ¢ikis noktasidir.
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Turkiye son iki yiz yildir modernlesme sancist ¢ekmektedir.
Avrupa’da Ronesans’la kesinlik kazanan modernizm ¢agin yeni
yasam sekli olmugtur. Osmanl’nin 6ncelikle teknolojik ham-
lelerle baslattig1 ¢caligmalar zamanla hayat tarzi olarak kendini
gostermistir. Buglin modern distincenin girmedigi yer kalma-
mugtir. Haliyle modernizmin insana dayattig1 hayat: yasamak
durumundayiz. Kutlu, bu hayatin insan tabiatina uygun olma-
digindan yola ¢ikarak onu masivaya striikleyen ne varsa elinin
tersiyle itmesini konu edinir.

Modernizm sehir hayatini cazip kilar. Para, liks, rahatlik ve
imkanlar oradadir. Isin reklam boyutu bu sekilde goriiliir. Isikls
tabelalar, kocaman liiks evler, eglence mekanlari, saglik ve egi-
tim imkanlar: gibi 6zellikler insani sehre davet eder. Digaridan
glizel goriiniin bu hayat i¢ine girildiginde sorunlar: da berabe-
rinde getirir. Bir kere sehirde her sey yapaydir. Insan kendisi
olarak hayatini devam ettiremez orada. Karmasga, stres, buna-
lim, yabancilagma vb. bir siiri sikintilar ceker. Insani iliskiler
zayiftir. Akrabalik baglari zedelenir. Herkes bir kosturmaca
icinde yagar. Zaman bereketsizdir. Para kazanilsa bile ¢abu-
cak biter ve nereye harcandigi da farkina varilmaz. O kadar
kosturmaya ragmen giin sonunda ne yaptin diye soruldugunda
dogru dirist cevap verilemez. Kutlu, bu bereketsizligi Riizgir/:
Pazar'da su ciimlelerle dile getirmektedir. “Insaat igciligi, ha-
mallik, ne is olsa yapiyor. Yapiyor ama sehir yeri burast. Insanin
parast yolda yiriirken biter de, ulan nasil bitti bu para diye sas-
kinliktan kigtk dilini yutar. Yol paras: diye bir sey vardir bir
kere; her sey kiloyla, kese kagid ile, posette az-az alinir; alina-
cak seylerin ardi arkasi kesilmez. Odun-kémir, cocuklarin tstd
bagi, elektirik, su ne yana donsen para. Recep Efendi’nin iki
yakasi bir araya gelmez, gam-kasavet koyulasir, tiitin Gstiine
titiin, agzini dilini bigak agmaz. K8y yerindeki siit-yogurt bol-
lugu, tandirdan ¢ikan has ekmegin kokusu, hele ki hava yoktur
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buralarda.” (Rizgdrli Pazar s.156) Benzer bir ifade de Beyhude
Omriim’de gecer: “Ne yalan séylemeli kéyde kazandiklarindan
cok kazaniyorlardi ama masraf fazla idi. Elektirik, su, telefon
parast; yol parasi, markete girince sunu da alayim sunu da ala-
yim derken para bitiyordu. Bir zaman Istanbul’un isine akil er-
diremediler.”

Kent kosturmaca i¢inde bir yasam sunar. Neyin ne oldugunu
bile anlamaya firsat vermez. Kutlu, Yokusa Akan Sular’da su
ifadelerde 6zetler: “Cocugunu bagkas: biyiitecek, hafta sonlari
gorirsin. Agini bagkalar: pisirecek sen yersin. Karini aksamdan
aksama bulursun. Yorgunluktan kemiklerin sizlayacak aldirma.
Taksitle al evini, taksitle 6de, taksitle yasa.” Ne ¢cocuguna ne de
ailene ayiracak zaman kalir sehirde. Tag1 toprag: altin denile-
rek gelen bu yerde insanlar kimliklerinden uzaklasir, kendile-
rini unuturlar. Yokusa Akan Sular’da Cevher Bican bunun en iyi
orneklerinden biridir. Karsin Géle kazasindan gelen Cevher is
tutmak i¢in Istanbul’a gelir. Dokiimhanede ise baglar. Kutlu o
ortami Gyle bir tarif eder ki degil insan, hayvan bile dayanamaz.
Zaten ilerleyen sayfalarda karsimiza ¢ikacak olan tiiyleri dokul-
miis bir kedi onu dogrular niteliktedir. Insanin gelecekteki hali
gostermesi bakimindan kedinin meczup hali i¢ler acisidir. “Ka-
pinin agzinda kulaginin yarisi kopmus tiyleri dokilmis mec-
zup bir kedi” betimlemesi 6nemli bir gostergedir. Yasam ko-
sullarinin berbat durumu kisiyi insanliktan ¢ikarir. Sonugta bir
dontistim yaganacaktir. Cevher Bican’in sehir hayatina tutunma
cabasi onu kendi kimliginden uzaklastiracak, bagka bir kimlige
ve kisilige burtindirecektir. Cevher kismen bunun farkindadr.
Séyle der: “Aslimiz1 yitirmesek iyidir.” Arkasindan ekler: “Iyi-
dir ya, miimkin mi?” Bunun miimkiin olmadig: gortilecektir.
Cevher modern hayatin biitin agamalarindan bir sinav olarak
geger adeta. Kizlarla gittikleri deniz macerasi, bayram ziyaret-
leri, aile i¢i ¢atigmalar, sendika faaliyetleri derken en sonunda

99 HiKAYEMiZiN TOURKUSU: MUSTAFA KUTLU



grev gosterisi sirasinda alnindan giren kursunla hayatini kaybe-
der. Aslinda trajik bir durumla kars: karsiyayiz burada. Hayata
tutunmaya ¢alisan ve bunun i¢in gsehre gelen karakter degisik
asamalardan gecer, tam tutumdum derken hayatini kaybeder.
Hikayede su nokta ilgingtir: Tutunmaya ¢alisan tutunamaz da
modern yasama teslim olmayan kisi, pasif kalan Seydali, zor
zamanlar gecirse de hayatta kalmay: bagarmistir. Belki yokluk
icindedir ancak kendini kaptirmamigtir.

Kutlu sehrin simgesi olarak gokdelenleri kullanir. Kapitaliz-
min, modernizmin en bariz temsilcisi gokdelenlerdir. Cinku
bir sehri gelenekten ayiran en belirgin unsur budur. Bir noktada
Firavun gibi gégi delme yarist olarak gériiliir. Kutlu da bunu
soylemektedir: “Gokdelen nedir, gokdelen? Firavundan miras
kalan, Tanrr'ya kafa tutan bir kule mi? Yoksa ¢agdas kiiresel
fikriyatin diinyayi istila eden zihniyetin semboli ma? Evet, o.
Nereye bir gokdelen dikilmigse orada paganist guciin, paradan
bagka ilah tanimayan giicin kanunu geger... (Huzursuz Ba-
cak, s.118) Dunyay1 istila eden bir zihniyetin semboli olmak,
Firavun’la yarigmak, paradan bagka ilah tanimayan bir gicin
varligini ifade etmek agir bir ciimledir zannimca. Fakat bugiin
béyle bir yarigin oldugu da muhakkak. Bilinen Istanbul silueti-
ni digindigimiizde bunun ne demek oldugu daha iyi anlasila-
caktir. Kutlu devaminda “Gékdelenlerin Pera-Maslak hattinda
olusturduklar: siluet sur ici Istanbul'un kubbe ve minarelerin-
den olusan siluetine meydan okuyarak “glic bende” dediklerini
soyler Huzursuz Bacak’ta.

Bugiin en stk duydugumuz kelimelerden biri de “Kentsel dé-
nisim”dir. Carpik ve plansiz yapilagma neticesinde sehirlerin
koti gortntlst, artan niifusa oranla konut sikintisi ¢ekilmesi
yoneticileri kentsel doniisiime zorlamaktadir. Ozellikle 70’ler-
de go¢lin artmastyla birlikte sehirler kalabaliklagsmis, carpik ya-
pilagma baglamistir. Sehir insanin ihtiyaglariyla dogru orantili
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olarak gelismez. Bizde devlet sonradan gelir. Is isten gecer son-
ra birileri oradan yol gec¢irmeye, elektrik hatt: désemeye bas-
lar. Kutlu, Huzursuz Bacak'ta kentsel dontisime dikkat ceker.
“Bir kentsel doniigim olmali. ‘Kentsel dontsim’ fiyakali bir
s0z. Ama nasil? Kentin donisimi sadece mekana makyaj yap-
makla olmaz. Insan1 yetistirmek lazim. O da ¢ok yonlii bir is.
Oncelikle ortak degerler etrafinda ittifakla toplanmak lazim...
(Huzursuz Bacak, s.135) Kenti doniistiirebilirsiniz, ya insani?
Kutlu insan yetistirmenin 6nemine vurgu yapar. Insan yetig-
tirmeden yapilan her ¢aba beyhude bir ¢abadir. $ehri, binalari
guzellestirmek gelismislik gostergesi sayilmaz. Bunlar yalnizca
kapitalist sisteme hizmet eder. Oncelikli olmasi gereken insa-
na yatirimdir. Mekanin insani dontstirme 6zelligi oldugunu
dustnilirse Mislimanca yagsamin yollar: aranmali, buna uy-
gun evler, sehirler inga edilmeli. Gokytizi gérmeden, topraga
dokunmadan, sentetik bir yesille avunarak Musliimanca yagam
mimkiin degildir.

Kutlu insanin da sehrin de kendi 6ziine bagli kalmasindan ya-
nadir. Oncelikli olan degerlerin korunmasidir. Kapital sistemin
carklari i¢inde kalan her sey asli vazifesinden uzaklagir. Sehrin
carpiklasmasindan ziyade zihinlerin, zihniyetlerin carpiklas-
mas1 dikkat edilmesi gereken bir husustur. Huzursuz Bacak’ta
bu ¢arpik zihniyete vurgu yapar: “Heyhat! ... Bu ‘tas1 topra-
g1 altin’ sehir, her sey satilik fehvasinca ihaleye ¢ikarilmistir.
Kizkulesi dahi ihaleden nasibini almis, yeniden dizayn edilmis,
masumiyetini kaybederek isletmeye agilmigtir.” Bir sey masu-
miyetini kaybetmisse 6ziint de kaybeder. Her seye para goziiy-
le bakildiginda degerler aginir, dini hassasiyet zedelenir. Za-
manla sadece o seyin kullanim bedeli 6l¢tilmeye baslanir. Oysa
insan kullandig1 mekanin veya esyanin bile hakikatine taliptir.
Oteleri, hikmeti ve hakikati arayan biri maddeye saplanip kal-
maz. Rene Guenon'un dedigi gibi “Madde 6zt itibariyle ¢okluk
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ve bolinme demektir.” Ne kadar maddenin esiri olunursa ma-
neviyattan o kadar uzaklagilir. Kutlu'nun tezi de bu y6ndedir.
“Manevi olan maddi olana kilavuzluk eder.” Guenon Modern
Diinyanin Bunalimrnda. Fitrata uygun olmayan yapilar maddi
hayatin tezahiiri olarak karsimiza ¢ikar.

Maddi hayatin bir diger gostergesi tiketim ¢ilginligidir. Bu-
nun i¢in her yol denenir. Aligverisler festivale dontsgir, cumalar
bunun i¢in efsanelesir, yeter ki daha ¢ok titketim olsun. Kapital
sistem dontistirme isini ¢abuk hallediyor. Nedense kimse ya-
dirgamiyor. Amerika’da “Black Friyday” diye baglayan tiiketim
¢cilginligi bize “Efsane Cuma” diye yanstyor. Onlarin “kara Cu-
ma’sin1 biz “efsane Cuma’ya ¢evirmisiz. Bu kadar kolay yani.
Hadi tiketimi tegvik etmek istiyorsunuz, madem cumartesi
yapin ya da Pazar olsun; orada Cuma giini olan sey bizde de
Cuma guni yapiliyor. Hizli bir gekilde kopya ediveriyoruz.
Kapitalizm budur iste, insan1 daha ¢ok harcamaya tegvik eder.
Sahte ihtiyaglar olusturarak bir zaruret ortaya ¢ikarir. Iktisat
da bile “insanin sinirsiz ihtiyaglar’” oldugu vurgulanarak kit
kaynaklarla bu ihtiyaglar giderilmeye ¢alisilir. Kisi sehirde tu-
tunmak ve rahat etmek i¢in ¢ok caligmali ve tiketmelidir. Za-
manla tiiketmek esas gaye olur. Oysa insan diinyaya tiikketmek,
eglenmek icin gelmemistir. Onun yaratilig gayesi bu degildir.
Kutlu, Arkakapak Yazilarinda esas baglantiya dikkat g¢eker:
“Gokdelenler, niikleer bagliklar biytdikge biz kdsemizde bii-
ziiliyoruz. Esya ile dinya ile varolan irtibatimiz; alemin ritmi
ile olan baglantimiz zedeleniyor.” Insanoglu bugiin pek gok seyi
bagarabiliyor, ancak tirnak i¢inde bu basari, bize mutlulugu ge-
tirmiyor. Ne kadar tiiketirsek tiiketelim hicbir zaman gercek
anlamda tatmin olamayacagiz. Ciinki “Kalpler ancak Allah
anmakla tatmin olur.” Oysa modernizm insanin yaraticisiyla
olan irtibatini koparmistir. Gelenegi ve dolayisiyla din digla-
yan modern disiince kisiye yeni hayat teklifleri sunar. Bu tek-
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lifin i¢inde din yoktur. Biyiik binalar yapilir, en ileri teknolojik
aletler kullanilir, fakat insan tatmin olmaz. Tatmin olmadik¢a
daha fazla tiketmeye ¢aligir; bu bir kisir déngtdiir, farkina var-
maksizin fasit dairenin i¢inde doner durur. Modernizm biitiin
kurumlariyla birlikte insanin his diinyasini, manevi hayatini
tarumar eder. Ruhsuz, etkisiz, amagsiz bir hayata dontsiir, eger
kisi kendi bilincinden uzaklagirsa.

Kutlu, bir teklif olarak modernizmin karsisina dogay1 ve Ana-
dolu’yu koyar. Anadolu bozulmamisligi, safligi, dostluk, kar-
deslik, yardimlagma gibi insani 6zellikleriyle 6ne ¢ikar. Kent
insan1 yozlastirirken Anadolu hikmet ve ahenk topragiyla ona
sahip ¢ikar ve kendi 6zelliklerini korumasina imkéan saglar.
Kutlu tagranin durumunu Mavi Kug'ta soyle 6zetler: “Tagrada
fert cemiyete tahakkim edemez; cemiyet de ferdi alabildigine
ezemez. Herkes ve her sey bir ilahi hudut, bir hiyerarsi, asirlarin
olusturdugu bir ahenk ve dizen i¢inde kendine bir yer bulur.”
Bu bakimdan Anadolu insana, onun dogasina uygun bir yagsam
sunar. Suni olan, her tarafi asfalt kapli kentten, topragiyla, su-
yuyla, havasiyla ruha canlilik katan kir hayatina gidilmelidir.
Bu yénleriyle Anadolu Islam’in 6ziine uygundur.

Dogaya ¢ok buytk deger atfettigini biliyoruz Kutlu'nun. Onun
referans noktasinit Nurettin Top¢unun eserlerinde de gérmek
muimkindir. Topeu da Anadolu’yu ve tabiati 6nemser; hatta
yuceltir de diyebiliriz. Tabiat Allah’a giden yolda biytk bir
ehemmiyete sahiptir. Topcu, “Tabiattan Tanrr'ya tirmanmak,
hakikat yolculugunun son ¢abasidir. Ciinkii tabiat, dostlarin
dostu olan Biyik Dosta, Allah’a ulagmak i¢in hilkate dayal:
bir merdivendir; her tarafina insan denen leslerden pis kokular
ve zehirleyici bugular sagilan cemiyet hayatindan kurtulup da
tek kurtarict Dost’a kavusmak i¢in gegilmesi zorunlu olan ge-
¢ittir.”(Nurettin Topgu, Var olmak, 2012, 5.28.) diyerek Allah’a

ulagmanin yolunu agiklamistir. Kisinin Allah’a yonelebilmesi
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ancak béyle miimkiindiir. Sehirde sorunlar yumagiyla bunalan,
zihni ve gonli tarumar olan insan doganin dinlendirici, huzur
verici etkisi altina girmelidir. Boylesi dingin yerler tefekkiir i¢in
en uygun yerlerdir. Yine Top¢u'nun ifadesiyle: “Tabiatin yaptig:
tedaviyi ne hekim, ne hakim, ne de hicbir dost eli yapamaz.
Tabiatin mucizesinden habersiz yasayanlar sabahtan aksama
kadar ot ve saman tagidiklari halde agliktan 6len 6kiizlere ben-
zerler. Tabiattan kagip da birer kire¢ ocagini andiran biiytk
sehirlere kapanan sagkinlarin vay haline! Onlar cennetten ka-
¢an sersem varliklardir.” (Nurettin Topeu, Kiiltiir ve Medeniyet,
s.152.) Dikkat edilirse Topgu sehri “kire¢ ocagi’na benzetir.
Boyle bir yerde yasamak elbette mimkiin degildir; ¢tinkd insa-
na her tlrld zarari verir.

Kutlu'nun hikayelerinde canli bir kir manzaras: ¢ikar kargimi-
za. Cigekler, agaclar isimleriyle var olurlar. Adeta bir botanikgi
gibi s6z alir Kutlu. Yokusa Akan Sularin giris paragrafi su sekil-
dedir: “Kiigiik mavi, pembe ¢icekler serpilidir. Yesilin saydam
uglar1 ¢imenlerde. Su domur domurdur. Cakillarda elegimse-
malar. Gortilmemis tutulmamis bir giizellik. Kirletilmemis bir
su.

Daglardan ceylanlar iner. Gogiin tillenen kizilligi laciverde
kosarken. Kenarinda saygiyla dururlar. Tek dal, tek yaprak ki-
pirdamaz. Bir an-1 vahitte kalirlar. Sonra egilip igerler.”

Tabiat butin giizelligiyle karsimizdadir. Doyumsuz bir lezzet
verir adeta. Oysa kent 6yle mi?

“Sen bir musluga egiliyorsun. Topraktan kopmus suya. Clor
kokuyor elin ayagin.” der ve devam eder, “O camim fayans-
lardan déstyorsun. Sonra piril piril sihhi tesisat armatirleri.
Yollar, tarlalar, daglar agiyor i¢ine insan sigan borular. Dozer-
ler ¢aligiyor tirld kanallar aciyor. Sonra yeni buluslar, filtreler.
Lagim sularindan deniz suyundan yahut i¢inde it lesleri ylzen,
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sismis yumusamus, tiyleri dokiuliip peltelesmis, karni desilip
barsaklar: parlamis it lesleri ylizen beton labirentlerin ¢oplik-
lerinden stziilip gelen su birikintilerinin toplandig: golciikler-
den. Agir, yagli, tzerinde yesil sineklerin ugugtugu miilevves
golctiklerden pompalarla basilip zorla itilen, bir tirli akmay:
beceremeyen, “git ak musluktan” diye kirbaglanan o mayiyi.”
(Yokusa Akan Sular, s.7.)

Kutlu sehir hayatini adeta igreng bir seymis gibi ¢izer. Doga ile
kent arasinda her yoniiyle biiytk bir u¢urum vardir. Bir tarafta
dogal bir yagam varken digerinde sentetiklik, igren¢lik vardir.
Neyi, neye tercih ediyoruz diye bir goriintii ¢ikiyor ortaya. “Biz
biytirken kigiilen” seylerden bahsediyor; evler biiytyor, araba-
lar ¢ogaliyor, teknoloji gelisiyor, ekonomik veriler ytikseliyor
ama insan kigiiliyor. Insanin Allah ile olan baglantisi zayif-
liyor. “Irmak bizi ¢agiyordu. O tozlu yolda bu ¢agriya dogru
kosuyor, kosuyorduk.” (Arkakapak Yazilari, s.23) diyerek doga-
nin davetini yeniliyor. Aslinda o her zaman orada ve insan1 ¢a-
giriyor: “Toprak, su, hava, ates ve biz...” (Arkakapak Yazilari,
s.23) Bizim kendimiz olmamizi saglayan seyler bunlar. Burada
“tomurcuklarindan patlayan akasyalar” vardir, kirazlar, kayisi-
lar, citlembikler, kir laleleri, kavak agaglari, sonra gékytzinde
kuslar bitin giizelligiyle davetkardirlar.

Tabiatin i¢inde olmak elbette giizel ama kir hayatinda yagamak
soylendigi kadar kolay mi? Kutlunun hikayelerinde sehirlesme-
yi tetikleyen etkenlerin baginda go¢ gelir. K6y hayati zordur.
Caligmak, tretmek, satmak, para kazanmak hi¢ de kolay de-
gil. Insanlar yoksulluk nedeniyle kdylerini terk ederler. Egitim,
saglik, sosyal imkanlar esit sekilde saglanabilse kdyde yasamak
elbette giizel olur. Kutlu'nun tarim ekonomisini tesvik ederce-
sine 6ne ¢ikarmasi bosuna degil. O, gelenege uygun, dini has-
sasiyetleri yerine getirmek i¢in uygun olan yerlerin koy, kasaba
oldugunu séylerken, oranin sikintilarindan bihaber degildir.
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Kutlu her seye ragmen kanaat ekonomisini uygulayarak insanca
yasamdan yanadir. “Kurdugumuz medeniyet esasen tarim top-
lumuna dayaniyordu. Biz sanayi kuramadik. Sanayi medeniyeti
inga edenlerin fikir ve eserlerini ya ithal ettik ya da taklit. Bel-
ki vahsi kapitalizmin kurdugu bu sanayi bu medeniyet bizim
inang ve gelenegimize uymuyordu. (Huzursuz Bacak, s.119)
Zengin olmak, rahat yasamak amaciyla sehre go¢ etmek inang
ve gelenege uymadigi icin karsi ¢ikar Kutlu. Bunlar kapitaliz-
min, sanayi toplumunun bir gostergesidir. Insana bir sekilde bu
hayat1 dayatarak gercek ihtiyaclar1 gélgeler. Aslinda vahsi bir
sistemin icinde 6giitilmektedir kisi. Huzursuz Bacakta “Insan-
lik kapitalizmin kargisinda teslim bayrag: cekti, tarihin sonu
geldi. Boyle diyorlar, hakli gériintiyorlar.” diyerek durumu ka-
bullenmisligimizi, her seyiyle teslim olusumuzu gosterir. Ken-
dine sunulani kabul eden birey onun digina ¢ikamaz ve ¢ikmak

aklina dahi gelmez.

Kutlu buna razi olmaz. Hikayelerinde bu durum defaten dillen-
dirilir. Ozellikle Yoksulluk Irimizdede “harama batmamis bir
belde” teklifiyle dikkat ¢eker. Stiheyla bir hayal kiriklig1 neti-
cesinde isinden istifa eder ve kendi tabiriyle Miisliman olarak
kimligini yeniden inga eder. Bu kendini bulma siireci Kutlunun
hayat teklifidir. Siheyla kendini yeniden insa ederken diinya
yuklerinden kurtulmaya c¢alisir. “Sevdiginiz seylerden infak
edin.” (Ali Imran 92) ayetince infak etmeye caligir. Bu bolimde
Kutlu, sahipligin nasil bir sey oldugunu ortaya koyar. Insan daha
cok seye sahip olurken vermek biiyiik bir sorumluluk gerekti-
rir. Insan hep daha fazlasini ister. Sitheyla bunun i¢in miicadele
eder. Bir sa¢ tokasini vermek dahi zor gelir. Elbiseler, ¢antalar,
tokalar fazlaliktir hayatinda. Infak ederek sirtindaki yiiklerden
kurtulur adeta. Belki de bu kurtulus Engin’i tekrar karsisina ¢i-
kartir. Engin, Stiheylanin aksine zengin olmak, mevki makam
sahibi olmak ister. Yoksul bir ¢ocukluk gecirmistir ve bunun
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ezikligi ile daha fazla kazanmak i¢in ¢alisir. Stiheyla’ya teklifini
yineler. Fakat Stiheyla onun “harama batmis” oldugunu soyler
ve “harama batmamis beldeye” hicret etmeyi teklif eder. Engin
boyle bir beldeyi aramak ve kimligini yeniden disinmek i¢in
cocuklugunun gectigi beldeye gider. Ne yazik ki karsilastig:
manzara diger sehirlerden farkl: degildir. Modernizmin girme-
digi yer kalmamigtir. Biitin beldeler “sehirlesmek” i¢in yarigir
adeta. Is hanlar: yiikselir, her yer asfalt olmustur, 151kl1 pano-
lar, reklamlar oranin da doénistiigtni bildirir bize. En sonunda
Engin: “Hay1r béyle bir belde yok. Harama bulagmamais bir yer
yok. Diinyanin her yerinde o hiriltili kadin sesi. Her sokakta
irin akiyor.” (Yoksulluk Igimizde s.95) diyerek boyle bir beldenin
olmadigini séyler. Her yer harama batmis bile olsa bu siirecte
Engin kendi kimligine ulasir.

Kutlu bize bir bilinci gosterir. Mutlu olmak i¢in biriktirmeye,
daha fazlisina, sehre gerek yok der. Sitheyla ve Engin’de oldugu
gibi “kanaat ekonomisini” fisildar. Huzursuz Bacak’ta Omer Fa-
ruk’un dilinden séyle séyler: “Biz buna razi olamayiz. Mutlaka
¢ikis yolu bulmaliyiz. Onlarin vardig: netice “Tiketim ekono-
misi” Benim teklifim ‘Kanaat ekonomisi.” Necip Tosun Kutlu
kitabinda: “K&y, tarimsal iretimi, tabiatla i¢ ice yagami, sicak
insani iligkileri, gelenek ve inanglara bagliligi, modern kent ise
biitiin bunlar: diglayan, insanlik ve fitrat dig1 bir hayat: tem-
sil etmektedir. Bu nedenle Kutlu her zaman kéytin/kasabanin
yaninda, modern kentin kargisinda olmugtur.”der. Kapital sis-
temin i¢inden baktigimizda her sey normal gériinebilir ancak
bunu biling farkiyla agabiliriz. Yagadigimiz hayat ne kadar bi-
zim? Insan aslinda neye talip oluyor? Kutlu, belki romantik bir
davetle ama hakli olarak, dine ve gelenege uygun olarak tabiat
yasamini ve onunla birlikte “kanaat ekonomisi’ni énerir.

Kanaat sadece ekonomik anlamda kullaniliyor gibi géziik-
se de kaderi, yasami, kisacast bize verilene razi olmak vardir
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esasinda. Kanaatin ziddini stikirsizlik olarak alirsak her sey
agir gelmeye baslar ve bunun neticesinde a¢gézlilikle birlikte
sitem ve isyan baglar. Kanaatte siikiinet ve seving yasanirken
sukursuzlikte isyan ve hing vardir. Kanaatte bereket hasil olur-
ken stikirsizliikte yetmeme vardir. Yasadigimiz hayatin bere-
ketsizligini soyle 6zetler Kutlu: “Insanlar sevincini kaybetmigti
sanki. Hemen her is sanki cebri yapiliyor, sanki angaryaya do-
nisiiyor; yapana bir sevk vermedigi gibi neticesinde bir bereket
gorilmiiyordu. Kimse bir bas soganin kiymetini bilmiyordu.
Insanlar ne 6lene eskisi gibi tiziiliiyor, ne dogana eskisi gibi se-
viniyordu. Hasretin de gurbetin de tad: kagmigti. Yillardir si-
rilmedigi i¢in boza yatan tarlalari ¢ali-diken kaplamis, toprak
kiismus, bortibocek dahi gocuni yikleyip gitmisti. Tuhaf bir
wss1zlik, garip bir kipirtisizlik ¢okiiyordu etrafa. Tilkiler cala-
cak tavuk bulamiyordu yani.” (Beyhude Omriim s.37) Sevincini
kaybetmek 6nemli, ¢linkd sonrasinda yapilan her is kisi tatmin
etmez ve depresif hale sokar. Bilingsiz, gonilsiz, mekanik bir
hayat yagsanmaya baglar. Bir insanin ihtiyaci ne kadar ¢ok ise o
derece mutsuz olur; daha fazla tiketmek degil, ihtiyaci azalt-
maktir mesele.

Aslinda her sey ontolojik bir soruna dikkat ¢ekmektedir: Fit-
rat. Ne kadar iyi sartlarda yasarsak yasayalim, ne kadar zengin
olursak olalim insani 6ze uymayan hayat insani mutlu etmez.
Ayette soylendigi tizere, “Kalpler ancak Allah’t anlamakla hu-
zur bulur.” (Ra’d 28) Bittin hikéyeleriyle Kutlu bu tezi dogrular
niteliktedir. Yokusa Akan Sular’daki Recai Beyin durumu ders
nitelifindedir. Aklinda ikindi namazini kilmak vardir ancak
zamani bir tiirli kontrol edemez. Ciinki o kadar ¢ok mesguli-
yet vardir ki, zaman bir tirli kontrol altina alinamaz. “Aklim-
da ikindi namaz” diye tekrar eder durur ancak vakit gecer ve
namazini kilamaz. $ehir hayat1 zafiyetler dogurur ve manevi
yukid agir bir fatura koyar 6ntimiize. Diinyevi megsguliyetler
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hissi hayat1 6ldurerek insanin Allah’la olan irtibatini zedeler.
Bunlarla ilgili verilecek ¢ok 6rnek vardir ancak 6rnekleri ¢o-
galtmakla anlam degismeyecegi i¢cin konuyu uzatmaya gerek

yok.

Sonug olarak, hikéayelerde kisiler modern diinyanin imkanlarin-
dan yararlanmak i¢in ¢alisirken, kendilerine, ailelerine, tilkele-
rine ve dinlerine yabancilagirlar. Kigiler diinyaya baglandikea
para, mevki, makam, liiks hayat icin kogarlarken diinyaya gelis
amaglarini unuturlar. Kutlu'nun esas meselesi bu unutustur.
Ercan Yildirim'in ifadesiyle: “Islam’t ve geleneksel yasami refe-
rans alan Mustafa Kutlunun “temel kaygisi; yabancilagtiran ve
insan1 yaratanindan uzaklagtiran, hakikat yolunu tikayan diin-
ya anlayisidir.” Kutlu hikéyelerinin odak noktast budur: Insan
fitratina uymayan istek ve yasamlarin hakikat yolunu tikamasa.
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YERLILIK, UMUT VE YENIDEN
INSA ETMENIN IMKANLARI
UZERINE MUSTAFA KUTLU
ILE TECRUBELER

MUKADDER GEMIici

Mustafa Kutlu Caligtays i¢in Sakarya’ya davet edildigim za-
man, telefonda ¢ok kisa bir anda ne anlatacagima karar verdim.
Dedimki Mustafa Bey’in benim hikaye yolculugumdaki 6gre-
ticiligini, hocaligini anlatmak isterim. Ve evet bir an, agzimdan
oyle ¢ikti, usta-cirak da dedim. Anlayan icin elbette, bu biiytik
bir laftir. Clinkii Mustafa Bey ¢ok biyiik bir hikaye ustasidir
amma velakin ben kendisinin ¢iragi miyim? Gelenekte nam
salmis ustalarin dyle herkesi ¢irakliga kabul etmedigi hatira
gelirse, acaba beni ¢irakliga kabul etti, layik gordi de mi ben
oyle séyledim? Dedim ya bir an, 6yle deyiverdim... Asla ken-
dime bir paye -bu bir payedir, bir nisandir nazarimda ¢inku-
¢ikarmak niyetinde degildim. $imdi daha fazla “bir an”lara,
“6yle deyiverdim”lere siginmadan hakikate yelken agip; soyle
bak, soyle yaz, sunu ¢ikar, sunu ilave et, sunu da s6yle yap dedi-
gi birkag hadiseyi anlatayim sadece. Kissadan hissedir; alacak
olan payina digeni, hissesini alsin.
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Bilenler bilir, ben televizyon kékenliyim. Bu yazma ¢izme is-
lerine girmenin sebebi, senaryo yazma arzusu idi, senaristlik
yapmak istedim, nasip degilmis, olmadi. Sonra televizyondan
ayrildim ama yazmaktan ayrilmadim. Neden bilmem, aklima
diisenleri, bir sevk-i ilahi ile hikaye olarak yazmaya bagladim.
Yazdim ve gekmeye attim. Karanlikta durup beklediler. Tlahi
saatin sasmaz bir maya vakti vardir. Tki arkadas -biri Giilgin
Durman, hem benden 6nce hikéayeci hem de televizyondan me-
sai arkadagimdir- bana dediler ki sen bunlar1 Mustafa Kutlu'ya
gonder, zaten televizyondan tanistyorsunuz.

Oyle yaptim. Ertesi giin telefonum ¢alds, arayan Mustafa Kutlu
idi. Ilk hikayeniz tamam dedi. Ikinci hikaye, 6li gocuklarin di-
linden anlatilmasin.! Siz yazin bir génderin bakalim. Peki de-
dim. Giliiyordum o esnada. N’aber Mukadder falan demesini
bekliyorum ¢iinkii, hani taniiz ya... Iki-ti¢ dakika ya siirdi ya
sirmedi, kapatacak artik telefonu, sen bizim Mukadder misin
diye sordu. Evet ben oyum. (Bazen Mukadder Gemici diye sor-
duklarinda, kargo firmasi ¢aligani, hastanede kayit gorevlisi ve-
saire vesaire; bu an1 hatirlayip muzipge, evet ben oyum derim.)

Mustafa Bey’in 6li ¢ocuklarin dilinden anlatilmasin dedigi,
ilk kitabimda yer alan Anormal Bir Durum Yok adli acikl: bir
hikayedir, soba zehirlenmesinden 6len iki ¢ocugu anlatir. Ben
de buyuld gercekeilikvari bir islupla, iste ruhlari cesetlerinin
basinda bekliyor, kendi aralarinda konusuyorlar mesela, boy-
le sahnelerle anlatmigim. Mustafa Bey’in siz bunu boyle yaz-
mayin talebi, icten ice, nasil desem glildirmusti beni. Allah
Allah dedim, hikaye giizel bir hikaye, daha dogrusu hikaye
béyle glizel. Neden bunu istiyor ki? Sonra Gulgin Durman’a
anlattim; Mustafa Bey arad: ve benden bunu istedi, niye istedi
anlamadim. Giil¢in bunu bilmez, o anda bana ¢ok merkezi, ¢ok

1 Asla Pes Etme’de yer alan “Anormal Bir Durum” yok adli hikaye.
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istikamet belirleyici bir cimle sarf etti “Mustafa Bey itikadi di-
sunmistir Mukadder.” Kocaman bir kilit tag1 yerine oturmustu
o bunu séylediginde. Pesinden hikayeyi o 6lii ¢ocuklarin dilin-
den kurtarip yeniden yazdim. Tekrar génderdim. Mustafa Bey
olmusg bu dedi, tamam. O anda degil ama sonradan sonradan,
ben bunun kendi topraginda kalma, bagka bir dinyanin duygu
ve disiincesine kapilmama hili oldugunu anladim. Birinci der-
simi almistim. Evet her tiirli okumayla gezip dolagabilirdim,
hikaye denizi ¢ok genis ve derindi. Ama ¢ipanin durdugu yer
de belli olmaliydi. Cipa, ait oldugum yer, kendi topragimdi.
Topraklarimin sinirlarini, inang ve onunla i¢ ice ge¢mis gele-
nek ve yagayis ¢iziyordu. (Mustafa Kutlunun 24 Ekim 2018, 7
Kasim 2018 tarihli Yeni Safak’taki Hududullah baglikli koge

yazilarina ayrica bakiniz liitfen)

Gelelim umut etmeye. Insanin umut etmesi veya daha ¢ok ka-
ramsarlifa kapilmasi fitri olsa gerek. Malum Mustafa Kutlu bir
umut hikayecisidir. Ne kadar kara giinler yasansa da umut et-
mek ve yagamak daima bas roldedir. Benim de modern ¢agin
insani olarak, daha dogrusu modern tahribata maruz kalmig
inanan bir insan olarak yagsadigim bir siirti gelgit vardir. Ve bu
bir hikdyede kendisini oldukga belli etmisti. Mustafa Bey’in
umutla ilgili bakigini anlatmak icin giizel bir 6rnektir. Bu se-
ferki hikayemizin adi Aziz Messi. Futbol delisi Halepli bir de-
likanli bu ¢ocuk. Adi1 Aziz, Aziz ama arkadaglari ona Messi
dedikleri i¢in Aziz ve Messi artik birbirine karigmis ve nihaye-
tinde Aziz Messi kalmig. Bu ¢ocuk, baba Avrupa’da oldugu i¢in
yanina gitmek istiyor, gerisi hepimizin bildigi kacak gé¢men
hikayesi. Ben bu delikanliyr Ege’nin sularinda bogdum. Gég-
men degil mi? Hepsi bogulmuyor mu? O deniz hepsini yutmu-
yor mu? Final bu sekilde idi. Mustafa Bey aradi beni. (Bilmem
bilir misiniz bir ara futbol yazilar1 yazmigtir Mustafa Bey, ilgisi,

bilgisi fevkaladedir.) Ben bekliyorum ki Mukadder ¢ok guizel
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olmus, bak suralar: filan harika yazmigsin. Der ¢linki bunla-
r1. Demedi. Bu olmus ama bunun finalinin degismesi lazim.
Niye o6ldiriyorsun? Bak dedi insanlara umut vermek lazim.
Bu hikaye ¢ok giizel bir hikaye, bu ¢ocuk ¢ok giizel bir ¢cocuk.
Yagasin dedi. Yagamali dedi. Telefonu kapattim ama kivrani-
yorum. Yapamam dedim, mimkiin degil. Zaten 6liyorlar ama,
diye digtindiigiimi de ¢ok iyi hatirliyorum. Hikayeyi baska bir
yere géndermedim. Goéndersem o haliyle yayinlanacagini ¢ok
iyi bilmeme ragmen bunu yapmadim. Epey zaman gecti. Hem
kendi finalimi hem de Mustafa Bey’in delikanliy1 yasatacak
finalini bulmam yazin ortasindan kisin ortasina kadar siirdi.
Strekli yapamam diyordum ama beynimin gerisinde bir ¢cark da
devinim halindeydi. Ara ara hikéyeyi a¢ip bos bos bakiyordum.
Olay akisin, kisileri degistirip duruyordum. Zaten yazarin zih-
ni bir taraftan ne is tutarsa tutsun, stirekli yazar ve bozar. Ve
nihayet bir kig giini evraka 4n1 bahsedildi, bir ¢6ziim buldum
ve hikaye yayinlanan halini bulmus oldu.

Bir umut hikéyesi de eski bir agir ceza hikimi ile is arayan bir
harita mihendisi genci kars: karsiya getirdigim hikiyede ya-
sandi. Fikren farkli mahallelere ait iki kisi idiler. Sohbet eder-
ken laf lafi agiyordu ve bir tartigmaya giriyorlardi. Hikéayenin
sonunda da hikim yasinin ve tecriibesinin getirdigi durus ve
tahakkimle delikanliy1 eziyordu. Ama ikisinin de iyi insan ol-
dugunu sezdirecek bir stirti bilgi vard: hikdyede. Ancak bu fik-
ri tartigmadan sonra kirmizi alan diyelim adina, hikaye orada,
kirmizi alanda bitiyordu, evli evine kéyli kéytine. Yani bu in-
sanlar iste boyle ayr1 diinyalarin insanlari, bir araya da asla ge-
lemezler tarzinda bir final. Cinki ben buna benzer bir tartig-
manin ortasinda kalmisim. Bu hikaye ile ilgili bana sunu dedi
Mustafa Bey, boyle bitmemeli, bu kadar iki iyi insanin arasinda
dostluga dair bir sey filizlenmeli, béyle birakma.

Bu umut meselesiyle ilgili, bana kuvvetli bir duygu yasattig:
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i¢in bir hadiseyi ayrica nakletmek isterim. Gegen sene (2018)
Kiltar AS Yazarlik Atélyesi'nde ders veriyordum. Bir delikan-
limiz var, sahane bir ¢ocuk. Yazmis getirmis bir hikaye. Babasi,
kahramani vuruyor. Mecburen vuruyor. Dinyanin yukini ta-
styamayan bir gencin hikayesi de denilebilir. Hikéyenin siirsel
bir dili var, delikanli miithis bir cocuk farkinda degil. Delikanli
bu babanin oglunu 6ldiirmesine ikna edebilecek bir kuvvette
yazmis. Sinifta U¢ bes 6grenci var, ders bitti kalkmak tzere-
yiz, ben ayaktayim onlar ayakta, 6nce Aziz Messi'yi anlattim
onlara. Sonra da sordum simdi bu ¢ocuk, arkadaginizin kale-
me aldig1 bu gizel ¢ocuk 6lsiin mi yagasin mi? Ben de dilimin
dondigunce anlattim. Nihayetinde “Yagasin!” dedik. Yakinlar-
da bir kitap degerlendirmesi yapmistim oradan da bir iki ctimle
alayim; “..yazinin isi polyannacilik degil aciyi, kederi oldugu
gibi vermektir denecektir ve bunun haklilik pay: vardir. Hak-
lilik pay: sudur ki, aciy1 ve kederi edebi bir hiinerle anlatmak
yazanin boynuna bor¢tur. Yunan tragedyalarindan varoluscu
edebiyata kadar kiitiphaneler dolusu 6rnekleri mevcuttur. Be-
genilir, bag tstinde taginir, albenisi ve tizerinde ittifak edilen
edebi hinerleri ile bizi farkinda olmadan ait oldugumuz distin-
ce diinyasindan uzaklagtirir ve kalemimize zehirli bir sarma-
sik gibi dolanir. Halbuki immi beyaz bagortili nenelerimizin,
takkeli biytikbabalarimizin acemice soyledigi ilahinin kiguk
bir misrai bile biitiin bu kiitiphaneleri yikma kudretine sahiptir
“Derman arardim derdime, derdim bana derman imis...” Iste
bu yiizden, elbette devam edecegiz, yasayacagiz, ylriyecegiz
ama bu kasvet ile olmasin, daha dogrusu sadece bu duygu ol-
masin, onun yaninda yasamamiza kuvvet verecek tutunacak bir
dal olsun, yani umut olsun.”

Simdi sira yeniden inga etmenin imkanlarinda. Ben bir hikaye
bitince, tamamlaninca artik degismez zannediyormusum. El-

2 Dergah Dergisi ... Say1 “Babami Oldiiren Seyler” adli Derkenar yazisi
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bette bu anlatacagim da tipk: yukaridakiler gibi, artik hikaye-
nin hikéyesine dahil olmus bir hadise. Bagortiisi meselesiyle
ilgili bir hikdye yazmistim. Devler, magaralar gibi metaforlarla
dolu idi. Vali olmak istedigi i¢in basortuld kizi terk eden bir
adamin hikayesidir.’ Ben yine bekliyorum ki Mustafa Bey ¢ok
gtizel olmus desin. Demedi. Bu olmamus, kendin gibi yaz. Daha
oncekiler gibi dedi. Bir de ekledi, apartmandaki bolim, ayrilik
kokusunu duydugu bolim kalsin. Ayrilik kokusu da arap sabu-
nu kokusudur, apartman yeni silinmistir ¢inkd. Kendimi kota
hissettigimi hatirliyorum. Bir hikéyeyi yazip bitirdiysem geri
dénmiiyordum, daha dogrusu dénemeyecegimi saniyordum. O
yuzden ilk birka¢ giin hi¢ elimi siirmedim. Giinlik iglerimi ya-
parken bir taraftan da yiiksek sesle sdylenip duruyordum. Ama
hemen vazge¢mem, kolay pes etmem, bir seyi istiyorsam “Ya
Nasip” diyerek elde etmek i¢in ugragirim. I¢imde, biri siiklim
piklim oturan ve hala, ama bu bitmisti, olmaz ki, yazamam
ki, digeri ben bunu yazacagim diyen o iki sesi hatirliyorum. Bir
bekleyis siiresinden sonra, ger¢ekten de kurgusu ve finali ¢ok
daha iyi, bambagska bir hikéaye ¢ikt: tezgahtan. Bu durum neler
yapabilecegimi gostermesi bakimindan 6nemliydi, bir esigi as-
tigimi hissettim. Bu sihirli anin en 6nemli 6zelligi suydu, hika-
yenin ilk halini okuyan birka¢ kisi daha vard: suras: olmamus,
buras: anlagilmiyor demiglerdi ama hicbiri Mustafa Kutlu'nun
dogrudan s6yledigi “Olmamus, sadece apartman sahnesi kalsin,
bagstan yaz, kendin gibi yaz” yonlendirmesini yapmamaiglardi.

Bu yeniden insa etme siirecine dair bir seyler sdylemek isterim.
Strekli bir yazma, bozma, yikma, yapma halidir bu. Epey ug-
rastirir, en azindan sahsi tecriitbemle sabittir ki ruhen ve bede-
nen ¢ok yorucudur.

Bu zaman zarfinda mekénlari yeniden distniirsiniiz, ta en

3 Asla Pes Etme’de yer alan “Ayrilik Kokusu” yok adli hikaye.
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bastan; kisileri, zamani, konugulacaklari, bunlarin farkli sirala-
malarini yani sinirsiz ihtimalleri... Tolstoy'un Anna Karenina
icin onlarca girig yapmasinin sebebi, zannederim simdi daha
iyi anlagilir. Iste eser odur ki; bir dil kuvveti ve kudretiyle oku-
ru tek bir ihtimale ikna eder. Bagka tiirliisti mimkiin degildir.
Halbuki yazarken ne bagka tiirliler, ne bagka ihtimaller vardur.
Ihtimaller sinirsizken, birini cimbizla secer ve onun tizerinde
ilerlersiniz.

Ben birinci ve ikinci kitap arasindaki yazma c¢abamda c¢ok
yoruldum, ¢iinki ¢ok aradim. Bu bahse burada ¢ok fazla gir-
meyecegim ama ilk zamanlar ikinci kitap kastiyla yazdim bir
muddet. Mustafa Bey’in tamam haydi topla getir basiyoruz de-
mesini bekledim. Ama o bunu da tam dort sene séylemedi. Bir
keresinde ziyaretine gitmistim. Dedim ki, beni sagdan soldan
cagiriyorlar, hikaye tzerine konugturuyorlar, ben kendimi ye-
terli bulmuyorum, gitmek de istemiyorum, zaten hepitopu bir
kitabim var... Kapida ayakta idik, kitap olsa ne olur, olmasa
ne olur, sen git, kitap cok da 6nemli degil dedi. Benim yazma
ibrem de zaten o arama hali i¢cinde ¢oktan ikinci kitap arzu-
sundan sadece iyi yazma derdine yaslanmisti. Bunu duyduktan
sonra kitap bahsini icimde hepten kapattim. Fakat sunu da ya-
zayim, artik bir kitap hacmine ¢oktan ulagmis pek ¢ok hikaye
birikmisti. Istedigim yayinevinin kapisini calabilirdim. Teklif
de gelmisti ama ben Dergah’in kapisinda beklemeyi tercih et-
tim. Mustafa Bey’in beni bekletmesinin ve bitis noktasini her
hikayede daha ileri tagimasinin da egsiz bir kazang¢ oldugunu
artik ¢ok iyi biliyorum.

Peki Mustafa Bey butiin bunlari kasti mi yapti? Kalbini agip
bakmadim ama kuvvetle inaniyorum ki o biitiin bunlar: ferase-
tiyle, sezgileri ile yapti. Bugiin hikaye yazar: diye biliniyorsam
bu adi kendisine bor¢luyumdur, mutesekkirimdir, minnetta-
rimdr.
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Gizel bir tevafukla Sakarya’ya gelmeden 6nce telefonda uzun-
ca konustuk. Ben yukarida anlattiklarimdan genel hatlariyla
bahsettim, bunlardan s6z edecegim dedim ayrica sizin séyle-
mek istedikleriniz var m1? Elimde kalem kagit vard: konugur-
ken aceleyle yazdim. Ufak tefek eksigi vardir ama ciimleler ne-
redeyse birebir Mustafa Bey’in sézleridir. Son s6zii hikayenin
biyiik ustasina birakmak ve aradan ¢ekilmek benim i¢in ¢ok
zevkli bir an;

“Son kitabimla* ilgili sdylenenlerin bir haklilik pay1, var. Ne-
reye gidiyor bizi birakip diyenler oluyormus. Sonunda gegen,
anlaticinin sézleri nedeniyle. Gun ola harman ola. Fikri yazilar
yazmak i¢in bir ara verdigimi séyleyebilirsiniz. Hududullah’la
bagladim.”

“Ben kendi diinyamda yagayan biriyim, disariyla ¢ok irtibatim
yok.”

“Dergah dergisi ilk yayimlanmaya basladiginda, edebiyatin
gozden diistiigi bir zamandi. Ismet Ozel Bey vardi. Ismail
Kara vardi. Edebiyata bir iade-i itibar yapildi. Cok giizel bir
atmosferimiz vardi. Dergah’ta bir siir, hikaye yayinlanmas: bir
prestij haline gelmisti.”

“Olmak, olmamak meselesinde, ben bazi sair arkadaglara orta
sayfa sohbeti bilerek yapmadim. Bazilarinin siirlerini 1-2 sene
basmadim. Iyi bir is ¢ikrasin, olgunlassin diye bekledim. Ba-
zilar1 olmus halde geliyorlar. Bazilari i¢in ugragmak gerekiyor.
Ben bazilar1 i¢in ¢ok ugrastim.”

“(Dergah’in hikayecileriyle ilgili olarak) Dergidh Hikaye Giil-

destesi'ne bakabilirsin. (Hanim arkadaglar diyerek bir ayrim

4 Sevincini Bulmak
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yapti. Ug isim aklina geldi o anda) Nazan Bekiroglu, Fatma
Karabiyik Barbarosoglu, Sibel Eraslan.”

“Benim 6niimde kimse yoktu. Ben kendi kendime ne yapaca-
gim1 buldum. Tlk kitaptan sonra 7-8 sene bekledim. Bu kadarla
olmaz, bagka bir sey yapmam gerekir dedim. Ne yapmam ge-
rektigi Yokusa Akan Sular’da belirginlik kazandi. Yoksulluk
I¢imizdenin ilk hikdyesinde netlesti. Bir bahar giiniiydd, hi¢
unutmuyorum, aga¢ dallarinda tomurcuklar patlamak tzerey-
di. Cemberlitag'taki yerimizde. Oturdum ilk hikéayeyi yazdim
ve benim gidecegim yol, bu yol dedim. Ben artik ylrtyecegim
yolu biliyordum.”
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MUSTAFA KUTLU,
DERGAH DERGISI VE
SIIRE YAKLASIMI

ZEYNEP ARKAN

“Bir edebiyat dergisi iyi siir ve iyi hikdye yayimlamazsa kayda
deger bir is yapmuis sayilmaz” diyen Mustafa Kutlu dergiciligin,
edebiyatimizin iyi 6rneklerini sunma araci oldugunu ifade et-
migtir. Her sayida mutlaka 6ne ¢ikan bir metni kapaga tasiyar-
ak; bazen geng bir saire cesaret vermis, bazen de olgun bir sairi
bizlere hatirlatmistir.

Mart 1990’dan itibaren Dergih dergisinin editérligind ytiri-
ten Mustafa Kutlu, insan iligkilerindeki samimiyeti, nezaketi,
gtler yuzi ve dikkati ile bir¢ok ismin dergide goniil rahatligiyla
metin yayimlamasina imkan sunmugtur. Ozellikle 1990’larda
siir yayimlayan sairlerin neredeyse hepsinin bagka bir dergide
editdr veya kurucu olup tiretmeye devam etmesi bize gostermis-
tir ki Mustafa Kutlu higbir sairi 6zgiirliginden veya 6zgtnli-
ginden uzaklagtirmamigtir.

Mustafa Kutlu tizerine diigiinirken kendisinin siire yaklagimi ve
editorlik calismalar: esnasinda 6zellikle sahsimin gézlemledigi
ozelliklerini 6ne ¢ikarmaya karar verdim. Oncelikle, - Yerlilik
ve siirde 6ze dair hassasiyet Kutlu’yu tanimlayan esaslardan-
dir. Yerlilik, Anadoluluk diye de tanimlayacagimiz bi¢imde
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Mustafa beyin diinyaya bakisini yansitir. Hikayelerinde yansit-
ti1g1 gozlemciligi ve dikkati dergiye gelen metinler tizerinde de
aradigi hissedilir. Oz’ den kastim ise toplumsal degisimi; iginde
bulundugumuz her alandaki hizli degisimi tanimlarken, degis-
memesi gereken ne varsa onlara dikkat cekmesidir. Toplumsal,
zihinsel, kalbi ¢iirimeye kars: direnglidir Kutlu. Bu ¢triimeye
teslim olmamaya karar vermis gibidir. Edebi eserlerde bile mer-
hametsiz, duyarsiz, bencil, koticil olmamayi seger. Birgok sair
ve Oykictyt icerik hakkinda uyarip metni daha iyicil hale ge-
tirmesini istedigini biliyorum. Mustafa Kutlu benim sadece bir
siirimi yayimlamamigtir. O da Cahit Zarifoglu i¢in yazdigim
“Benim Sairim Olme” siirimdir. Siirde gegen “en giizel misrai-
dir gairin kanser” ifadelerinden sairi sevenlerin veya ailesinin
rahatsiz olacag: ihtimalini g6zeterek yayimlamayacagini soyle-
misti. Buna asla kirilmadim ve sonradan kendisine hak verdim.
Simdi olsa bu kadar keskin yazmazdim o siiri.

- Etik ve goriis sahibi olmak. Metni incelerken elestiri be-
cerisi, zayif ve giiclii taraflarina dikkat ¢ekmek. Bir editor
olarak Mustafa Kutlunun génderilen metinlere karg: sabit bir
durusu vardir. O durus hi¢ degismez. Bu sebeple Kutlu'yu ta-
nidik¢a hangi metninizi begenecegini veya begenmeyecegini
anlayabilirsiniz. Bu tutarlilik, bir dergi adina saglikli bir seydir.
Idealler ve derginin yayin politikasi adina yaklagim bir yana,
bir metnin zayif veya gii¢lii yanlarini ifade ederek metne dair
hakimiyetini de gostermeyi ihmal etmeyen bir editordiir. Iyi
siiri gorir gérmez taniyan bir feraset gibi, siirde ne aradigini
bildiginden, Kutlu'nun begenisi konusunda ¢eligki yasamayiz.

- Okurluk. Mustafa Kutlu'nun ¢ok tretken bir hikayeci ol-
dugunu biliyoruz. Bir yandan tretirken diger yandan Dergah
dergisini yonetirken dergiye yollanan her metni okudugunu,
Uzerinde yorum yaptigini ve siir veya 6yki yayimlayan tim
gengleri tanidigini, kitaplarini takip edip okudugunu bizzat
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biliyorum. Eserini okudugu sahs: mutlaka telefonla arayarak
yorumlarini paylagir ve motive eder. Bu miitevaz: tavrin bizim
kugagimiza anlattig: bir sey var aslinda.

- Toleransl1 bir kisilik olma. Bagka bir dergide yayimladigim
siirimi ayn1 heyecanla yorumladigina sahit olunca Mustafa be-
yin ¢ok toleransli ve eser merkezli yaklasan bir editér oldugunu
digtinmigtiim. Bu durum beni ¢ok mutlu etmisti agikeasi. Bir-
cok editdrde bunun tersi bir yaklagima sahit oluyoruz ¢iinki.

- Geng kusaga firsat verme, yakindan ilgilenme. Cok gen¢
ve ¢ok acemi bir sair bile olsaniz siirinizde iyi siire dair bir niive
bulduysa Mustafa Kutlu sizi derginin kapagina koymakta hi¢
tereddiit etmez. Siirinizin gelisimiyle yakindan ilgilenir.

- Ekipgilik ve mafyavari olusumlara prim vermemek. Ne-
den mafya kelimesini kullandim, ¢linkii edebiyat dergilerine
girmek ve oradan bagimsiz hareket etmek giinimuzde zor bir
hale gelmistir. Adeta sadakat yemini ederek girdiginiz merkezi
bir dergide “o derginin adam1” olmay:1 goze almigsiniz demek-
tir. Oysa Mustafa Kutlu, iligkilerini dostluk veya agabeylikten
oteye tastmamis ve hirsla bezenmis digsmanliga asla prim ver-
memistir. Daha 6nce de sdyledigim gibi Dergah’ta eserlerini
yayimlayan, orada yetisen sairlerin neredeyse hepsi bagka bir
dergi editorligiini ylratmeye bagsladilar. Dergih’la baglarini
koparmadilar ve genellikle sayg1 ¢ergevesinden uzaklagmadilar.

- Diyalog, sosyal iligkiler, okurla iligkiler. Okur ve yazarlarla
diyalog kurmaktan sakinmayan, iliskilerinde ilgi ve sicaklig:
ihmal etmeyen ve bunu kuralsizlikla yapmayan bir sahsiyettir
Mustafa Kutlu. Kuralsiz degildir, ¢linki her zaman bir tavri,
yaklagimi, ideali ve kesinligi olmasina ragmen ¢evresine bun-
lar1 dayatmayan, aksine nesli tikenen, dikkatlerden kagan ko-
nulara egilmeyi tercih eden bir tavir icindedir. Bitkiler, ¢icekler,
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kuslar... Tokat’ta dogu hizmetimi yaparken bir defasinda Mus-
tafa beye telefon ettigimde yol boyunca gordiigim agaglari tarif
etmemi istemisti benden. O agaglarin turleri hakkinda uzun
uzun bilgiler vermisti. Cok sagirdigimi itiraf etmeliyim. Ken-
disine hediye edilen Saka kusu 6ldagiinde ne kadar tzildigiine
sahitlik edenler de olmustur.

- Destekleyici iislup (metni degistirme ve lizerinde calisma
konusunda yol gosterici, ekol davranma bi¢imi) Kendisine gon-
derilen metinde hatals, eksik, boslukta kalan yerler varsa onlar:
iyilestirmek adina mutlaka ¢6ziimler sunduguna pek ¢ok defa
sahit olmusuzdur. Mustafa Kutlunun edebi eserlerde bile kotu
olmayi reddettigini daha 6nce s6ylemistim. Gegen yil s6ylesi
yaptigim sair Ahmet Sarr’dan duydugum kadariyla bir hikaye-
de ogluyla kiis 6len bir babanin hikayesini telefon ederek degis-
tirmeyi teklif etmis. “Kiis 6lmesin” diye bir yorumda bulunmus.
Burada basit bir miidahale yok sadece, burada o bahsettigim
kalbi ¢lirimeye kars: direng de var.

Mustafa Kutlu'nun Dergah dergisindeki editorliik ¢aligmalar:
son déneminde bazi vefasizliklara sahne olmugtur. Bu bahsi
ge¢meden konusmama son vermek istemiyorum. Bizzat emek
vererek yetistirdigi isimlerden bile dergiyi “kéti metin yayim-
lamakla” suglayan kisiler, bir editériin “dergiye gelen eserleri
secen kisi” oldugunu biliyordur. Dergiye destegini, emegini
esirgeyen isimlerin dergiye eser gonderen gengleri ve Mustafa
beyi elestirmek yerine vefa 6rnegi gostermeleri gerekirdi. Bu
tavri ¢ok nankér ve saygisizca buldum, bunu yeri gelmisken be-
lirtmek isterim. Bu yaklagimlara ragmen Dergah dergisi yilla-
rin birikimiyle olusan agirligini, sayginligini, metin kalitesini,
saglam kaburgasini yitirmemigtir. Simdilerde bayrag: teslim

alan Ali Aycil ile ayn1 saglam ¢izgide yoluna devam etmektedir.
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Mustafa Kutlu'nun Sevdigi ve
Calistayda Dinlenmesini Tavsiye Ettigi Turkiler:

Abdurrahman Kizilay - Mum Gibi Yanan Kerkiik
Adile Kurtkaratepe - Mendilim Igle Yolla
Aysun Giiltekin - Su Yiice Daglar:

Emel Tag¢ioglu - Sen Olasin Urgiip
Gilsen Kutlu - Dersini Almigta Ediyor Ezber
Ibrahim Tatlises - Ayaginda Kundura
Neset Ertag - Kar m1' Yagmis Su Yiice Daglara
Nurullah Akgayir - Ervah-1 Ezelde

Turan Engin - Gafil Gezme $agkin
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